L a flUte traversiere

en Europe aux XVleme et XVlleme siecles

Compilation des pages web supprimées par le seBfelar
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En exergue a ce livre sur les flltes suisses dméeécledeux citations de luthiers belges du 19éme siécle

"Il existe ainsi, en facture instrumentale, un tkespréjugés qui se répetent, s'accréditent sans
gue I'on prenne la peine de les soumettre a I'examoied'en vérifier I'exactitude... Nous avi
pris le parti de vérifier désormais méme les faitglents en apparence ou admis comme

tels"
Victor-Charles Mabhillon;Eléments d'acoustique musicale’ Bruxelles 1874 (réédition 1984 p.97)

" Je ne prétends pas exprimer les formules d'tmaunveau, mais celles que je présenterai
seront marquées au poingon rigoureux d'un contndéntes fois renouvelé par moi-méme.

Certains hommes de métier ne comprendront pas anatirse."
Auguste Tolbecque, Avant-propos deArt du Luthier" , Niort 1903.

Curieusement, dans la redécouverte des instrurhattsiques effectuée ces 30 derniéres
annees, la flite traversiére cylindrique de la Resaace a été singulierement oubliée dans les
interprétations "a I'ancienne”, ou utilisée a ces¢ins. Seuls quelques musicologues, tels
Raymond Meylan, Howard Mayer Brown ou Anne Smitht, cherché a lui rendre justice.
Comme le souligne I'organologue anglais AnthonynBsj c'est sans doute une passion
excessive pour la flite a bec dans le répertosexddeme et XViléme siecles qui est
responsable de cette occultation :

"The flourishing twentieth-century cult of the reder for old music has quite unfaygrbushec

the flute out of the pictureAnthony BainesWoodwind instruments and their history, Faber, London,
1967

Cet oubli m'a poussé, aprés des études de flibgbammau Conservatoire Royal de Bruxelles
couronnées par Unraverso hoger diploméen juin 1987, a me passionner pour ces
instruments ignorés conservés principalement danedllections italiennes, au Musée
instrumental de Bruxelles et au Kunsthistorischestim de Vienne.

Apres avoir congu des copies prototypes des ouginasuffisait de retrouver leur répertoire.
J'ai ensuite pu créer un ensemble "Les Flltesati®dhd"pour faire entendre ces instrume
et écrire un livre "les fltes de Rafi" aux éditsoRuzeau pour éditer ces recherches.

L es collections d'Instruments

Dans les inventaires de collections de cette épdqukite traversiére fait pourtant jeu égal
avec la flite a bec et le cornet a bouquin. A larabHenry VIII, par exemple, il y avait 74
"recorders” et 72 "German flutes”, surnom de |&efién Angleterre.



De 1500 a environ 1725, I'appellation la plus coteale la flOte traversiére en France était :
flate d'alleman ou d'allemand au XVIeme, flite teAagne au XVIleme puis flite
allemande au début du XVIliéme.

En Allemagne la flGte traversiere était appeléengitzerpfeiff, littéralement fifre des
Suisses. En Italie, on I'appelait fifarro. En f&itites ces appellations font référence a
l'utilisation militaire de la flGte traversiere plas soldats balois et les lansquenets allemands
dés le XVeme siecle.

Nous avons la chance de posséder de nombreusepti@ss de collections d'instruments
utilisés par les musiciens des différentes courspennes. Le tableau ci-dessous reprend les
chiffres donnés par ces inventaires pour les quatiégories d'instruments les plus
représentes.
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ID. Lasocki,The anglo-Venetian Bassano FamilyGSJ XXXVIII, 1985, p.121.

2Marie de Hongrie, dans A. Bainégyo Cassel inventoriesz.S.J.1V, 1951, p.35

3van der Straeteri,a musique aux Pays-BasBruxelles, 1885, p.439-44.

4 Douglas Alton SmithThe musical instrument inventory of Raymond FuggerGSJ XXXIII, 1980, p.36
5 G.Turrini "L'Accademia Filarmonica di Verona dalla fondazioneal 1600 reproduit par M. Castellanf,wo
late Renaissance tranverse flute$.S.J. XXV, 1972, pp. 73-74

6A. Baines,Two Cassel inventoriess.S.J.1V, 1951, pp31-32

TA. Sachs, reproduit par A. Baind¥podwind instruments and their History, Faber p. 240

8M. CastellaniA veronese inventory GSJ XXVI, 1973, p. 16.

9A. Baines,Two Cassel inventoriess.S.J.1V, 1951, p.35

103. SchlosserSammlung alter Musikinstrumente, 1920, p. 19-20

11M. CastellaniA veronese inventory GSJ XXVI, 1973, p. 17.

123, SchlosseiSammlungalter Musikinstrumente, 1920, p. 11-13

13 A. Baines,Two Cassel inventoriesG.S.J.1V, 1951, p.35 et Martin Macleishyentory in Madrid in 1602
GSJ XXI, 1968, pp.108-128

14A. Baines,Two Cassel inventoriesz.S.J.1V, 1951, pp32-33
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L'iconographie

Les 3 flOtistes du triomp
de Maximilien

De célebres tableaux de la Renaissance Ltelsiomphe de la mort de Bruegelle maitre
des demi-figuresou trois jeunes femmes interpréteas 44 5 9$4#$ < de Claudir
de Sermisy, dépeignent la flite traversiére en @gnie du luth. Si elle fait partie de
l'instrumentarium de la musique savante, commedstrant ces trois tableaux, elle est aussi
un instrument populaire, utilisé pour les bals dlages(Le chariot de musiciensde Bruege
au Musée du Prado, les scénes de tavernes dessrkimands XVIléme) ou un instrument
militaire accompagné du tambour, puisque ce sanalgsquenets qui I'ont fait connaitre
dans I'Europe au cours des campagnes de Francois le
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Jacob Bunel Le triomphe de la mort de Bruegel = Lansquene,
389 47 (détail) (Madrid, Prado) gravure allemande




Les compositions spéecifiques,

Si la musique de cette époque n'est que raremstih@e a un instrument precis, la
flGte traversiére possede néanmoins, en compagrsa getite sceur la flite a bec,
un répertoire important.
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Johann Hermann Schein (1586-1630) et Tobias Micha@592-1657) les cantors de
Leipzig, ont écrit des cantates sacrées avec sawdligée
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Liste des flites traversieres des XVieme et
XVlleme siecles encore existantes

Principale source : Filadelfio Puglisi, 'A SurvelyRenaissance Flute§SJ41 (1988), pp 67-
82.

Les numéros de Puglisi sont en colonne 1. Plusiastgiments incomplets n'étaient pas sur
sa liste. Certains ont été découverts depuis 1988.

Je le remercie, ainsi que Marco Perrini, Friedicm Huene, Bernard Trebuch, Rod
Cameron, Ardal Powell, Gerhard Stradner, Boaz Beeté/laggie Kilbey pour l'aide
apportée a I'élaboration de cette liste. Cette 8sttrouve également en anglais sur le site de
Ardal Powell, par ordre alphabétique de facteur :
http://www.flutehistory.com/Resources/Lists/Renaisance flutes.php3

Le délicat probléeme des diapasons a été traité 'tRaoportions of Renaissance and 17th
century tenor flutes" publié dans GSJ 2006. Dartalaleau j'indique une estimation du
diapason a froid (a chaud rajouter 3 a 5Hz)

Presque toutes ces flites sont en buis, sauf itidicaontraire.

Les mesures sont en millimétres
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Capitolare 7

I-Verona: Acc. Filarmonica
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B-Brussels: 1088

I-Milano: Conservatorio
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Corps seul, trous 3 et 6
décalés et redoublés

Téte seule (avec P40 et P41)



P16

P17

P15

P22

P33

On rencontre principalement trois signatures ssrnmg&truments :

I-Verona: Acc. Filarmonica trefle sur emb
13279

I-Verona: Acc. Filarmonica trefle sous emb
13277

I-Verona: Acc. Filarmonica trefle sur emb
13276

I-Rome: Museo dSM 0713

(2788 ) M. RAFI/ lion

A-Vienna: GdM 88 1501/A (effacé)

I-Verona: Acc. Filarmonica Lion
13281

855

855,5

856

860,5

906

964,57
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Basse d’'une seule piéce, en
prunier

Albrecht Schnitzer (1490-
1524)?

Téte perdue, prunier

Des flltes signées Rafie facture francaise antérieure a 1553 (ke# flites de

Rafi)

Des instruments signés d'un treflesans doute de facture allemande vers 1570, I'age

d'or de la flite en Allemagne.

Des flltes de Venise, signées gli ont été vraisemblablement faites par les Bassa

Monteverdi, Schein et Schitz.

vers 1560-1600, age d'or de la flGte en ltaliesiilé par les ceuvres de Virgiliano, de

Ces trois ensembles présentent des unités dedaclas flites font parties de collections

historiques dont I'utilisation dans la musique sd@ast attestée.

J'ai reproduit aussi les cotes de flltes atypiggesacture plus rudimentaire et peut-étre
d'usage militaire, telles 2663 Berlin, Nova ZeméleRijksmuseum ou $ Graz .

La flate traversiere "pré-baroque"” est d'une siaif@iremarquable : un cylindre teis percé
d'une embouchure et de 6 trous, comme on |'uism®re dans la musique de I'Inde, ou elle
est faite de roseau. La perce est rigoureuseméntague, selon Mersenne.

Comme l'a souligné Rockstro, cela donne un sorpuéssant, avec une gamme bien juste sur
presque 3 octaves, bien que la qualité sonoreis@eu rude dans le suraigu.

Cette simplicité de facture peut donner lieu araitdment statistique avec une certaine
efficacite.



Les longueurs acoustigues des originaux

lls se situent le plus frequemment vers 2 pieds fEsuténors en ré3 et 3 pieds pour les basses
en sol2. (Le pied valait environ 285mm. en Allemagh 325mm. en France)

Seules deux fltes de longueur acoustique 491mmes@au diapason haut de 466Hz, le
Cammerton décrit par Praetorius. Ce diapason @gtiémment observé pour les flites a bec
et les cornets a bouquin de cette époque.

Un groupe d'instruments se situe vers 538-549mmalat un diapason d'environ 430Hz, ce
qui correspond certainement a des instrumentdsat@ipres 1610. (Praetorius, Syntagma
Musicum chapitre 2 : "on a réecemment encore relgalesdiapason d'un demi-ton")

La majorité des fltes ont une longueur acoustigars 569-577mm, ce qui donne un
diapason de 408Hz (le Chorton décrit par Praetoaiussi appelé Corista en Italie et qui
sonnait un ton au-dessous du Cammerton, égaleappeté ton de cornet ou mezzo punto en
Italie).

Enfin quelques flltes francaises de Rafi sont enplus basses.

Frontispice d’'une tablature de luth de Pierre Rdeglpubliée a Louvain en 1547



Observations sur les proportions de facture
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diamétre interne x33

—B— Rafi, Wérone A F.13281
—&— 1401, Yienne
M .Fafi, Rome
—#—tréfle, Vérone A.F. 13276
—&—tréfle, Vérone A F. 13277
tréfle, Vearone AF. 13279
——tréfle, Milan
—asel , Bologne
—— 1l 1% érone B.C.
—m—AA Mérone B.C.
—— [acopo NMenl (Jgpnon]
=m==h assanello (Vienne)
— —Graz
—— Rafi, Wérone A.F. 13287
Fafi Bruxelles
— Rafi Rome
Fafi Bologne
tréfle, Wérone AF. 13283
tréfle, Warone A F.13284
—%— trefle, Wérone A.F. 13285
—a— {refle, Wérone A.F. 13286
——trefle, Wérone A.F.13282
——Anon. cuir 714, Rome
Anon. cuir 713, Rome
I 1 Bruxelle st 064
I 1 Bruxelles1 065
Rafi, Werone B.C.
111 Bale.
Il 1 érone B.C.
Il 1 érone B.C.
AL Werone B.C.
—— Augshoury, Yérone B.C.
AL Werone B.C.
Mova Zembla, Rijksmus.
Berlin 2663

—B—"Yjenne A185




On retrouve pour les ténors un rapport assez aurd#a33. Hormis la basse de Jacopo Neni
et la flite P34 de Graz (en italique), les bassashtent avoir un rapport un peu plus faible.
En rouge se trouve le rapport hypothétique du Besglkkade Vienne, si on lui donne une
longueur de 720 mm.

La flGte est le plus souvent construite en uneespigice, ce qui permet d'étudier également la
position relative des trous latéraux :

Un second graphique donne la position relative déstrous/longueur acoustique, pour un
échantillon représentatif :

rapport position relative des trous! longueur acoustique

Longueur acoustique (mim.)

300 320 540 360 380 600 620 640 G660 G50 7OO 720 740 760 780 300 320 540 S60 S50 900 920 940 960 980
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=1IRafi B.C. 200 1 Brux. 3tréfle Wér 4)Rafi Bol. 3)Rafi Rome B1Rafi Brux TRafi & F. DBazzanelo 1000 1B.C. 117 tréfle Wér.

Nous pouvons constater une position réguliére fesuilites courtes, et tres irréguliére pour
les plus longues. Plutdt que d'obéir aux regld&adeustique, les facteurs d'autrefois devaient
s'accommoder des limites de la main. Ce phénonstrdeglus accentué par lI'absence de
décalage des trous d'annulaires, les flites powdtemfjouées soit a droite, soit a gauche.
Notons que les clefs de confort n'apparaissenudhédlleme siecle sur les instruments

a vent.

Le bassanello C218

Compte-rendu de ma communication aux Journées d'Etles en acoustique SFASSAM
et AcOMM a Toulouse en juin 2000

Il existe un instrument unique, une flate cylindiggen la2 datant probablement du début du
XVIléme siecle.

Cette flGte en deux parties, conservée au KunstisshesMuseum de Vienne sous la cote
C218 nous est parvenue incompléete. La téte muniem&ouchure a été perdue.

Julius Schlosser, dans le catalogue du Musée " Samgralter Instrumente "(1920), assimile
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le corps subsistant a un Bassanello : sorte débisuichement décoré dont nous
connaissons l'existence par les planches du Syatdumsicum de Praetorius. Une simple
observation de la perce et de la position des tnous permet de conclure gu'il ne s'agit pas
du méme type d'instrument.

Dans G.S.J de 1960, Eric Halfpenny compare ce raarada flite basse de Jacopo Neni, qui
se trouve actuellement dans la collection Hamamaisiapon.

Comme il est maintenant devenu impossible de mekgénstruments du musée de Vienne,
je me suis servi de ces mesures ainsi que de gellereusement fournies par Friedrich \
Huene de Boston, qui a mesuré l'instrument en 1868 celles de Bernard Trebuch de
Munich, datant de 1982.
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J'ai prolongé la comparaison de Eric Halfpenny ettant en paralléle notre corps de flate
avec les mesures de toutes les flites conservasdetamusées européens.

Notre corps de flate peut se lire sur le graphique p. 10.

Sa perce intérieure de 21 mm donne une longuewstqae d'environ 720 mm, qui
représente les 4/3 de 540mm. , et suggere unedfliaguarte inférieure (rapport de 4/3) des
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nombreuses flites de longueur acoustique 540mnsomiau diapason 430Hz.
Le graphique p. 11 donne la position relative da®@s/longueur acoustique.

Notre flOte reconstituée peut se lire sur ce gi@phi apres lui avoir attribué une longu
hypothétique de 720mm.

La position des 6 trous est encore trés réguliete pne si grande longueur, ce qui évoque
plutét un instrument ténor joué par de grandes sain

La reconstruction de l'instrument permet de dédouwe justesse proche du tempérament
mésotonique, en usage sur les instruments a daaiedébut du XVIleme siécle.

Sa tessiture, du la2 au sib4, donne la possibiitfpuer les musiques écrites en clef de
soprano, pour cornet ou violon, en jeu de 8 piadparavant la flte traversiere était toujc
considérée comme un instrument de 4 pieds, ettjtauaiusique une octave au-dessus de la
note écrite. C'est Praetorius qui décrit le preroétte particularité, en comparant la flite a un
orgue. Si lI'on a construit de nombreux grands pifiite a bec en 8 pieds, il a fallu y
renoncer pour la traversiere, du fait de la terei@imstrument. Jouer un instrument ténor en
ré2 (donc en 8 pieds), de longueur acoustique 1,,84héprouvant pour les bras.

Nous sommes donc en présence d'un spécimen uredligelcylindrique congue pour éi
jouée en 8 pieds. Il s'agit donc d'un instrumehst®) et non d'un instrument de cons

Il faut rappeler qu'a cette époque, le diapasdaihjgas fixé, et que la position de base
pouvait étre modifiée d'une quarte ou d'une quirganeilleur exemple en est les nombreux
clavecins qui ont été fabriqués au début du XVll@awec deux claviers décalés d'une quarte.

Nous sommes donc en présen'un instrument en la & 430Hz, plutdt qu’en ré @iapason
extrémement bas, ou en sol a 490Hz.

Nous pouvons le comparer avec des instints plus évolués de méme taille :
La flte quarte de Thomas Lot (1740), en la a 415dnt 'original est conserveé au

Musée des Arts et Métiers de Paris.
Une flGte alto en sol de Boehm, qui donne le lagcde doigté 123 456-

Mersenne et ses contradictions

Compte rendu de ma communication aux journées fii@¢aRenaissance, Béle 6-8 sept.
2002 organisées par Anne Smith : http://www.enteragraiid&enaissanceflute

Révision en 2014 sur la longueur acoustique et td@pason de la flite de Mersenne, ¢
au colloque "Mersenne" organisé par le C.M.B.Vwet @marques judicieuses de mon
collegue Jérémie Papasergio.
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Les mesures de la Fluste d'Allemand

D’apres Wikipédia » les Anciennes unités de mefargaises », nous prendrons :
un pied-du-roF 326.6mm et un pouce = 27.22mm

* > -
lagrandeur, quieftd’vn pied &5
Mersennedonne les mesures d'une des meilleures flltes dulengui était courbée : La
longueur totale est de 1 pied 5/6 soit 11/6x326598.8 mm.
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Elle a trois pouces depuis B ufquesa fon emboucheure,

De l'extrémitéAB a I'embouchure il y a 3 pouces, soit 27,22 x3=@Bién.

Si I'on considere que 1 pied 5/6 est la longuetaléaleAB aDE, alors la longueur
acoustique prise du centre de I'embouchure a Bexitié de la flOte est de :
598,76-81.66 =517,1 mm ce qui donne une flite28rad50-455 Hz (voir Proportion:
of Renaissance tenfiutes)

C'est ce qu'a fait Trevor Robinson dans sa reagstgin décrite dans GSJ 1973.

Mais :
la lonigueur de certe Flufte f& prend fculement depuis Ciufquesa E

Si on lit que « la longueur de cette flite ne sndrseulement depuis(le bouchon)
jusqu'ak (extrémité) et que I'on considére que c’est cel gppelle « grandeur » d’'un
pied 5/6éme, alors on obtie@E=326.6 x11/6= 598.8mm

Dutampon Ciulquesalalumicre 1il n’yaque 8 lignes.

Le diamétre intérieur de huit lignes soit 18.15 eshconstant, a la différence des
autres instruments a vents, car la perce est cigunel

La distance de huit lignes (18.15 mm) du bouchbtendbouchure est donc égale au
diamétre de la perce. Cela donne alors une lonqaeustique de 598.8-18,15= 580.6
mm ce qui donne une flite en réd3@B8-406Hz(voir Proportions of Renaissance tenor
flutes)

Si on lit que Mersenne a mesuré la distancABleu milieu de 'embouchutede 3
lignes, et qu'il alors mesuré la longueur acoustigbrante du centre de I'embouchu
la fin DE, alors la longueur acoustique de cette flite esEd 598.8mm, soit un
diapason d891-393Hz (voir Proportions of Renaissance teflates) . Cela corrobore
son affirmation du "ton de chapelle" qui comme ait était tres bas:

Les mesures des trous sont inutilisables pounstoaire cette flGte car il manque la
distance de I'embouchure au premier trou (N°2juetou de sol (N°5) au trou de fa
(N°6).



Planche des proportions :

On peut s'aider des proportions en §7%données dans la planche des proportions pour

reconstruire sa flite, Les 2f2fde 517 donnent un pas 88 7mmentre chaque trou, plac
sur les échelons 5, 7, 9, 11, 13 etl5, 'embouchtaet au sommet de I'échelle a I'échelon
27.

Mais ce pas régulier de 25 différe des mesures données par Mersenne (30,8mme
les trous 2 et 3, 27,5mm entre 3 et 4 et 6 et 3HB5Mm entre 4 et 5) .

Qui sait quelle flite Mersenne a mesuré ?

La tessiture des flltes

"La flGte décrite sert de dessus, et les autréedi§eront deux ou quatre fois plus grandes”,
C'est irréaliste, car méme une flite double endé2pngueur acoustique 1.04m, est
injouable. Mersenne fait sans doute une confusier ks flites a bec, pour lesquelles il
existe effectivement des fltes doubles (la bamseil2 ou fa 2) et quadruples (la grande
basse en fal) du dessus de flite a bec en sot@. €&stur est d'ailleurs corrigée p. 243 : "on
ne peut faire de basse assez longue" et on utiiseutre basse : serpent, sacqueboute ou
autre.

On pourrait donc penser que le concert de flitedelsenne se joue en huit pieds, en
hauteurs réelles, en utilisant deux flltes en é pEs deux premieres voix, une basse en sol
pour la troisieme et une autre instrument pourlssbk (voir Raymond Meylan" la Flate"
Payot, p.74). Pourtant, I'exemple musical dona#&,de cour "Sus, sus la bergére" de
Guédron, a été repris par Van Eyck dans le Flulystirhof avec des variations pour la flGt
bec soprano ou le dessus de flte traversiérele@'sst a dire que Van Eyck se conforme a
I'habitude de jouer la musique de flite en 4 pieds, octave au-dessus de la notation écrite.

Il semble bien improbable que cette tradition rpai aussi prévalu en France en 1636, méme

si Mersenne ne le dit pas clairement. Son air de pour les flGtes d'allemand se jouait
certainement en 4 pieds.
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Les tablatures des flutes

La premiére tablature a fait couler beaucoup d&eraar elle donne les doigtés d'une flite en
sol2 dont les sons octaves12 et 13 ont les ménmgedaue les sons fondamentaux 5 et ¢
flGtiste et musicologue suisse Raymond Meylaraeblisticienne francaise

Michéle Castellengo en onbnclu que cette flite devait déja étre de peroggoe, comme |
flite dite Hotteterrgui apparut 50 ans plus tard dans l'orchestre tlg &n 1681. Ceci est ¢
contradiction avec le texte ou Mersenne précidie:&st percée d'une égale grosseur tout au
long"

Il parait peu probable qu'il s'agisse d'une tabdadie flite basse notée en notes réelles, car
I'étendue de deux octaves et demie est impossiblenstel instrument. Il parait plus plausi
gu'il s'agisse d'une tablature de petite flGteifoa €n sol3, mais notée en huit pieds.

Remarquons gue les tierces et sixtes sont natsirediebécarre et mi bécarre, alors que la
tablature en soll publiée par Agricola en 1545 padidte ténor donnait aussi les sib

et mib. Donc les doigtés de fourche, qui nécedsitemetits trous, ne sont pas prévus sur cet
instrument.
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Aussi peut-il s'agir des doigtés d'une flGte cyligde munie de gros trous pour laquelle les
doigtés d'octaviation sont les mémes que ceux fdeelaiere octave, méme pour les sons 5 et
6. De nombreux fifres indiens, sud-américains dkidaques réalisés en roseau, ou
maintenant en PVC, fonctionnent trés bien avedoégés.

En revanche, la seconde tablature ressemble alatueds de Virgiliano et de Agricola pour
la flte cylindrique, excepté le fait que Mersemeemet pas de fourche pour le fa naturel et
gu'il reproduit le signe utilisé dans les tablasutle flageolet et de flGte a bec pour obtenir les
sons de la deuxieme octave (premier trou a moite), montrant ainsi qu'il ne saisit pas
bien la différence entre les deux instruments #dnfesse d'ailleurs ensuite.

S'ensuit une description du fifre, de facture giusple, sans moulures, avec des trous
paraissant plus gros en proportion de l'instrumért décrit comme plus court et plus étr
avec des sons plus vifs et éclatants. Il pouraiicds'agir d'un instrument en sol3, de perce
étroite (comme un boulet de pistolet selon Arbetmctionnant avec la tierce majeure
puisque les trous sont gros, a l'instar du fifrerii@ar Praetorius.

Mersenne ajoute a la confusion en publiant uneatat# de fifre en ré3, tres semblable a la
seconde tablature de flGte d'allemand quoiqu'eildisitée a deux octaves. Ces doigtés sont
élaborés, utilisant I'harmonique 3 pour le deuxiéemet ne semblent pas étre ceux utilisés
par des soldats, ou pour chanter toutes sortas dlaile chansons, ce que I'on attend d'un
instrument folklorique aux doigtés simples.
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J'émets donc I'hypothése que Mersenne, en rédigeastin ouvrage, a interverti la
tablature du fifre avec celle de la premiére tablaire de flite d'allemand Un autre
argument tient dans la typographie des deux taglae flite en ré qui utilisent les mémes
signes que celles de flite a bec, alors que latiaiel de la flGte en sol provient d'une autre
source.

En rétablissant son inversion, nous obtenons :

-Deux tablatures de flQte traversiére en ré3, ldiaeendue ré3-ré5, l'autre ré3-sol5, avec des
doigtés tres semblables a ceux de Agricola et dgilNino pour la flGte cylindrique de la
Renaissance, mais écrits une octave au-dessus @amdcience est venue aux musiciens
erudits que la flite est un instrument de quaiedgd'orgue. Avant Mersenne, Zacconi avait
déja limité la tessiture de la flite a deux octaésré4, Praetorius a deux octaves ré3-ré5 en
décrivant les tons supplémentaires de mi5 a laSweffalsett .

-Une tablature pour le fifre en sol3, instrumerkifarique ou militaire plus rudimentaire,

avec des doigtés simples pgouer les roulades avec les tambours, ou les charesta mods
comme celles du Fluyten Lust-hdé top 50 du XVIleme siécle. Cette tablatureéesite dan

la tradition en jeu de huit pieds d'orgue, et domne tres grande tessiture de deux octaves et
demie au fifre, la méme que donne Van Eyck.

Au vu de ces arguments, il ne semble plus plausiéleonsidérer que Mersenne connaissait

déja une flite conique. Les premiéres flGtes cybrzbniques furent fabriquées apres la
publication de I'Harmonie Universelle.
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Le Fluyten Lust-hof

Ce recueil publié en 1649 par le carillonneur aledgdJtrecht, Jacob Van Eyck, est une sorte
de "Top 50" avant la lettre, regroupant les chaasola mode, les psaumes religieux, les
danses de cour ou villageoises et les pieces deteae.

Ces thémes favoris sont accompagnés de variatafmgpd'une extréme virtuosité.
Couramment joué par les flatistes a bec, il s'adr@ourtant AUSSI aux joueurs de petite
flte traversiére en sol, bien que les instructijormnises pour cet instrument dans la préface
de Paulus Matthysz, I'éditeur de Van Eyck, n'gi@miais été publiées, ou sont perdues.

Van Eyck était célebre pour jouer " de Duytscheeesiderhande soorten van fluyten” (de la
flite allemande et toutes sortes de flites (LEEFD)AEa peinture hollandaise du XVileme
siecle montre AUTANT des petites flOtes traversagae des flites a bec.

Terbrugghen, Kassel Frontispice d'une maison de Gand, Belgique, daté666
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Vorsterman, Anvers

traduction du quatrain de Vorsterman :
Beaucoup prennent plaisir & jouer ceci ou ¢
Ce peut étre le Cistre, le luth, la Contrebass:
autres

Mais je dis pour ma part et en suis b
persuadé

Que jouer la flite est de loin le mieux

Judith Leyster, Stockholm
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Monteverdi et le Fifaro, la Fifara, la Phifara

Une note de Giulo Ongaro daBarly Musig 1985, nous révele qu'en 1559, a
Venise, Jacomo Bassano vend les fifari ténors stdsarespectivement 2 et 3 lires,
dans tous les diapasons. A ce prix ils devaientsdre comme des petits pains,
d'ailleurs a peine plus chers que la "flite a lemue" de mon boulanger qui est a
85 centimes d'Euro. Dans la méme liste un cornet maiait 2 lires 8 soldi, un
cornet courbe 4 lires.

Monteverdi a laissé quelques mesures destinéesainstrument dans le verset 3,
le "Quia respexit" du Magnificat desVespro della beata Vergingdinsi que dans
un madrigal du 7eme livré, quest'olmo

Le "Quia respexit” du Magnificat, a ina voce sola & sei instrumenti li quali
suoneranno con piu forza che si pjone voix et six instruments qui sonneront le
plus fort qu'ils peuvent), a posé des problemdasrades interprétes modernes.

En effet son orchestration fait appel a deux flitagersieres, puis deux trombones
puis deux flites a bec, chaque paire ayant ungecmiervention. . L'intervention
des flUtes traversieres, en p.7, illustre les *Qtda respexit humilitatem..." :

Il s'est penchée sur son humble ...servant@llustré ensuite par les trombones)
...désormais, tous les ages me diront bienheureugdlustré par les flites a bec).

On peut tenter une analyse rhétorique simple:

- La douceur et la pureté des flUtes traversiérescases a une harmonie immobile
expriment I'numilité.

- Larondeur et la sensualité des sacqueboutesi@ss@cla modulation a la quarte
expriment la vitalité et la féminité de la servante

- Le son immuable, droit et innocent des flites@dimsi que le retour a la tonique
expriment enfin la pérennité et la félicité.

Il y a éguivoque pour la deuxiéme fl(te traverseaesa partie est

notéePifara alors que la premiere est notétara. Or pifara est un hautbois
populaire, qui ne participait certainement pasféide religieux. 1l s'agit bien sar
d'une faute d'orthographe. Phifara ou fifara spnbsymes de traversa et
désignaient une grande flite en ré3, et non urolmgastiqgue ou militaire comme
le fifre de maintenant. On trouve aussi les term#gli, piffero, phiphola. Voir sur
le site http://www.mclink.it/mclink/classica/FLAUT@nhascl.htm

Le magnificat est noté arhiavetteset non erchiavi naturalli. ce qui laisse
supposer une transposition a la quarte basse @jliiefdes parties vocales tres
aigues (voir les articles d'Andrew Parrott d&asly Music Novembre 1984 et Mai
2004). D'autres interprétations possibles de oettation ont été émises,
notamment par Roger Bower#n' aberration reviewed: the reconciliation of
inconsistent clef-systems in Monteverdi's Mass\é&egpers of 1610 (Early Musig
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Novembre 2003) qui argue pour une transpositiotesgent 1 ton plus bas. Nous
ne l'adoptons pas ici, bien qu'elle soit trés asante pour les fifari, trés souvent
accordés un ton plus bas que les autres instruramtsnon article dans Galpin
2006 :Proportions of Renaissance Tenor Flutes and the Relship of Verona
Flutes to Foot-Length Standards

Les parties de flites (a bec et traversieres) sutBen en clef de sol et impliquent
donc des tessituresmpranojouées en 4-pieds, ce qui corrobore la mentioneljo
aussi fort que possible". Il suffit pour les jowker suivre les tablatures de Virgiliano
gui donnent la transpositicdklla quarta bassaour les parties écrites en clef de sol:

Le cornet en lisant le sol de la clef de sol fateaedre un ré3

Tandis que les deux flUtes, traversiéres et a batehtendre un ré4 pour
la méme note écrite sol3

Ce détail échappe a la plupart des flltistes madegui jouent en notes réelles, en
8-pieds, au risque d'étre inaudibles, ou pire prefls une quarte en-dessous,
jouant alors sur des instruments de regiginerdes parties écrites en clef
desopranopour laflauto (une alto en sof)e dessus de la famille de flite a bec
pour lequel les 4 mesures de la troisieme inteiwertu Quia Respexit de
Monteverdi et la tablature de Virgiliano sont degés Notons au passage que
Virgiliano, trés au fait des propriétés de chaaqstrument, ne propose pas de
transposition au ton supérieum(tuon piu altd pour la traversiére, ce qui est en
effet impossible a cause de ses possibilités chrquess limitées.

Le diapason de I'époque était fort vraisemblablereaniezzo puntcen

francaiston de corneten alleman@ornettenthonC'est le diapason que connait
encore J.S Bach un siecle plus tard, mais sousnedeChorton Il n‘est pas établi
a partir d'un fréquencemetre, mais a partir desuvaldes pieds allemands les plus
usités. Ces valeurs comprises entre 283 et 288mvaiset d'étalon aux facteurs
d'orgues et d'instruments a vent (voir mon artieles Galpin 2006Proportions of
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Renaissance Tenor Flutes and the Relationship of \édraries to Foot-Length
Standards Ce diapason est a environ 458-460Hz, a unviallerd'environ 3
commas au-dessus du standard 440Hz, ou 1 commesaaus$ du méme standard
haussé d'un demi-ton tempéré, le 466Hz, qui s@peaparfois de nos jours sur les
claviers transpositeurs.

Monteverdi :Vespro della beata Vergine
Enregistrements du Quia respexit du
Magnificat

De toutes les versions répertoriées dans la diapbgr des Vépres, seuls Parott,
Gardiner en 1998 et le Cantus Cdélln de Junghamedisua peu pres les directives
de Monteverdi. La ritournelle de fifari ne s'entepok rarement au bon instrument,
mais ni a la bonne octave pour Segarra, ni dabsriae taille pour Junghanel ou
Gardiner qui utilisent des petits dessus en s@,deux flites égales pour Parott,
seulement une fois dans la transposition souhaii@arott, I'avocat de cette
transposition), jamais au diapason original 460idaq préferent le 440 Hz)!
Invariablement, il faut monter le volume pour éerudette plage, alors que
Monteverdi préconise que les instruments joueptus fort qu'ils peuvent! Comme
si nos interpretes, conscients de leurs lacunesem@ivcherché a les masquer dans
un piano de circonstance! Au moins les interprétatisont variées, personne ici n'a

cherché a imiter l'autre!
en gras les interprétations conformes a I'écritier&lonteverdi.

enregistrement diapason 1é&re intervention : 3éme intervention :
2 fifari en ré 2 flauti en sol

Collegium Aureum, 440 fifari en ré en 8 pieds flltes a bec ténor en 8

Segarra, (une octave plus bas qu pieds (une octave plus

DHM 2006 la notation) bas que la notation)

Konrad JUNGHANEL 440 fifari en sol (instrument flutes a bec soprano en 4

Cantus Colln, inconnu en 1610) en 4 pieds.

DHM 1995, pieds!

John Eliot Gardiner 440 fifari en sol en 4 pieds! ?

Decca 1998 comme précédemment!

Andrew Parott 440 alla 4ta 1 fifaro en ré en 4 flauti alla 4ta bassa

EMI 1984 bassa piedsl(le 2éme a la

flauto) a la bonne
hauteur! cad alla 4ta
bassa

Ecouter tous les enregistrements :

https://www.amazon.fr/s/ref=nb sb noss mk fr FR=%83M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3
%91&url=search-alias%3Ddigital-music&field-keywords22quiatrespexit%22+Monteverdi
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La perce cylindrique

Une étude détaillée de la perce des flltes Remmissaéte réalisée lors de ma conférence
au symposium de Michaelstein

Ce symposium sur l'histoire, la construction ettéehniques de jeu de la flGte traversiere a
eu lieu les 6-8 Octobre 2006 a Michaelstein, Allgmeg organisé par Monika Lustig:

J'y révéle les différentes mesures qui démonteerédularité parfaite de la perce
cylindrique des flUtes traversiéres Renaissangeréfute quelques supputations sur une
éventuelle conicité de ces flites.

Voici les perces de trois flites a I'Accademiarfilanica de Vérone, N° 13287,13286 et
13277

Les actes du colloque:
Geschichte, Bauweise und Spieltechnik der Querflote

27. Musikinstrumentenbau-Symposium Michaelsteii$ 8. Oktober 2006
hrsg. von Monika Lustig; Boje E. Hans Schmuhl ft8tig Kloster Michaelstein
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La flGte cylindrique doit-elle étre jouee
en 4 pieds ou en 8 pieds?

C'est-a-dire comme noté ou a l'octave
supérieure ?

Si vous n'avez pas la patience de lire ce long ®psez au moins la recette des transpositidaglate
Renaissance ( pages 40-41 de I'Aide-mémoire)

rappel des notations de hauteurs en francais:

Lorsque I'on joue de la musique des 16éme ou 1a&nkes
a la flate a bec, le probléme de registre ne se pas. La
petite soprano ou l'alto en sol jouent naturellendgioctave
supérieure, la ténor en do joue naturellementdegs téno
et alto a I'octave. Les éditeurs modernes ont nyinéwau
cette particularité des flites : Michel SanvoisiupHeugel
ou Moeck, affublent toujours les clefs de 8 sigmifique la
musique doit sonner a I'octave supérieure.

exemple de clefs pour une partition de quatuoltesa
beg noté en hauteur réelles

Lorsque I'on joue la flite traversiere de la Reswise, les choses se compliquent :

-L'instrument ténor-alto est la taille standard pbsséde un ambitus de deux octaves et
demie du ré3 au la 5, alors que les parties n'@atgdmais une douzieme. De plus il est de
la méme taille que la flite baroque ou la flOte Boequi sont considérées comme des
instruments sopranos et jouent en 8 pieds.
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Les sources ajoutent encore de la confusion :

Voici la Scalae Regulares de Agricola, échelle
réguliere de la flGte traversiere tenor-alt. Ifdé
commencer au ré 1, une dixieme en dessous defla cle
de fa (on reconnait les clefs de fa, ut et solgg)sda
colonne de gauche). C'est une tablature transpesitr
qui fait sonner la musique deux octaves au-dessus d
son écrit, puisque la fondamentale de la fliteeadhit

un ré3. La note la plus aigue sur cette tablatsrei®

la3, un ton au-dessus du sol de la clef de sol'gne
reconnait notée g en haut de la colonne de gauche.

Praetorius introduit aussi de la confusion : illest
premier a donner les tessitures de flites a bee et
traversieres en notes réelles. Remarquez bienajtes ¢
planche des tessitures pour la flite tenor-alheste
deux octaves plus haut que la précédente.

Il explique aussi que l'instrument nomte@or-alt, de
tessiture ré3-la®peut-étre utilisé comme un soprano,
comme d'ailleurs la flGte a bec ténor; mais il itgéds
guand! (Dese wird auch zum Diskant gebrauchet, wie
die Blockpfeiffe in diesem Thon.)

En revanche, dans le 3eme tome, il explique qgfléti, lorsqu'elle joue un ténor trop gre
noté en clef d'Ut4 doit jouer & la double octavawsiune autre flute ne joue en 4-pieds. Il
rejoint la tablature précédente de Agricola.

"Sinon un tel ténor grave peut étre joué correctenet facilement a la flGte traversiere une
octave plus haut, si aucune autre flQte en 4 pieest présentePraetorius (p.157)
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Nous venons donc de voir les exceptions a la réijiée en 2-pieds a la double octave ou
flute en 8-pieds en notes réelles. Heureusemeamtreéasources moins obscures ne laissent
aucune équivoque, comme Zacconi et Virgiliano:

Zacconi, sur cette planche des registres, indigiedayflGte (I Fifari) joue du ré2 au ré4,
quinte en dessous du cornet et une quarte en dedaouolon

De méme Virgiliano dans sa planch®edi da sonar le traverse donne clairement la
tessiture de la flite traversiere de ré2 a la4 :

Outre des solutions de jeu a la quarte et a laigui® jeu dans le tofin tuono)est indiqué
par la clef d'ut sur le doigté de Do, et le jewléx suo logo)ar la clef de sol sur le doigté

du deuxiéme sol

Ces deux positions reviennent au méme pour nous,analeur importance pour le lecteur
de Virgiliano qui distinguent les clefs naturel(es) et les chiavettes (clef de sol au soprano)
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Peut-on alors faira'importe quoi? jouer dans l'octave que 'on vewi?s ne le pensons p
Le résultat musical doit étre probant. Une flitenntée "basse” ne peut pas jouer une clef
d'alto (ut3) ou de mezzo soprano (ut2). Toutesitdss de la composition doivent étre

entendues.
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Voici un exemple, la pavane Lachrimae, extraiteaesort lessons de Morley, édition
Sydney Beck, avec les clefs originales :

Ecoutons trois enregistrements différents de qdtee :

Julian Bream consoen 8 pieds sur une flite basse en sol. Toutewles sont jouées,
mais I'on entend peu la flGte, car elle joue pegwarune clef d'ut2 une octave trop bas sur
un instrument nomme "basse".

Baltimore consoren 8 pieds sur une flite ténor en do3, les sidzte la partition ne sont
pas joués.

A due Cori consorfenregistremenive aux journées du luth SFL, Toulouse, janvier 2008)
joué en 4 pieds sur une ténor en ré. L'équilintre la flGte et le dessus de viole semble

plus cohérent.
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Cette derniere interprétation semble plus confaairteetaille de flte représentée sur le
tableau de Sir Henri Hunton, ou un "mixed consdeé'musiciens est représenté dans la
formation requise pour lensort lessonde Morley.

Est-ce a dire que la solution est trouvée? Nous savons pas. Dans Early Music le
musicologue anglais lan Harwood argumente qudite Btait sans doute accordée a un
diapason une quarte en dessous des instrumer$es fiFaut-il alors jouer cette piéce "alla
quarta alta" ou alla "quinta bassa», les deux pd$és que propose Virgiliano?

Le saura-t-on un jour?
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Les publications de Philippe Allain-Dupré

"Les flites de Rafi" Fuzeau 1999

www.fuzeau.com ref 5259
ISBN 2-841-69095-4

"Les flites de Rafi, facteur lyonnais de flGtes aXVieme

siecle" : étude systématique des flates traversieres

Renaissance de Rafi conservées dans les musdeasr ¢
et de leur répertoire

Renaissance and Early Baroque Flutes: An
Update on Surviving Instruments, Pitches

and Consort Groupings
Galpin Society Journgl2004

Proportions of Renaissance and 17th

century tenor flutes
Galpin Society Journ&006

Aide-mémoire de la flite Renaissance et
baroque.

48 pages d'informations utiles, le fruit de 30 amé
d'expérience d'enseignement de la flite en boig, cks
pages .

5-La flate traversiére cylindrique des*18et 17™siécles
avant Lully 3f-42

"Chansons musicales" pour les flUtes,
Attaingnant 1533

Une liste détaillée de "Chansons musicales”, deulls
superius nous est parvenu, a été établie par Amiin .S
Cette édition présente les chansons marqaéesce recueil,
c'est a dire celles qui sont destinées a la flateetsiere
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Dupré a la flite Renaissance

La Flte en Europe aux XVlemeet XVlleme siécles.
[2000]

Tylman SUSATO, Pierre HESDIN, Pierre ATTAINGNANT,
JACOTIN Claudin de SERMISY, Giovanni BASSANO,
CRECQUILLON, Aurelio VIRGILIANO , Jacob VAN EYCK,
GUEDRON, Marin MERSENNE , Giulio CACCINI, Girolamo
FRESCOBALDI , Giovanni Paolo CIMA, Anthony HOLBORNE
Michel PRAETORIUS, Interprétées sur des copieRAEI et de
BASSANO réalisées par Philippe Allain-Dupré d'adess
originaux de Bruxelles, de Vérone, de Bologne eRdme.

La FlGte en Europe aux XVlemeet XVlleme siécles

Vol.2
[2008]

Claudin de SERMISY, Jacob VAN EYCK , Giulio CACCINI
Thoinot ARBEAU , Josquin Des PRES, SUSATO, MORLEY,
Johann VIERDANCK, Johann Hermann SCHEIN, Tobias
MICHAEL, Giovanni Battista RICCIO, Giovanni PaoldNIA

. Interprétées sur des copies de RAFI et de BASSAdDsées
par Philippe AllainBupré d'apres les originaux de Bruxelles
Vérone, de Bologne et de Rome.

Le consort de fltes traversieres

Les flustes d’allemand[2016]
Georg Forster Tielman Susato Sandrin (diminutaa®©rtiz)
Susato , Attaingnant Hesdin Lupi Certon, VerddRatlestrina

Interprétées sur des copies de trefle réaliséeBinappe
Allain-Dupré d'aprés les originaux de Vérone,
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Et la fleur vole

Airs a danser et airs de cour autour de 1600

[2010]

avec les musiciens de Saint-Julien dirigés pardgeiariLazarevitch

Gai luron lurette ou 2 CD Mironton Mirontaine (+
croc'baroque)

Chansons de toujours et danses traditionnelles
[2009] avec Charlotte Allain-Dupre, Pauline Alldupre,
Laurence Allain-Duprét Le petit choeur et les Musiciens de
Mademoiselle de Guisdirection Laurence Pottier et Aline
Behar

GUIDE DES INSTRUMENTS DE LA RENAISSANCE,
[1995]

avec l'ensemble "Les Fldtes d'Alleman”

Attaingnant :Si Bon Amour
Praetorius Ballet De Feus
Van Eyck,MersenneAir Pour Les Flutes D'Allemand

PRAETORIUS,

danseries
[1994, 2002 (réédition)]

avec I'ensemble "Ricercar Consort" dirigé par Ppéi Pierlot



