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Les flites de Claude Rafi,
fleustier lyonnais
au XVleme siéecle

Introduction

Dans la poésie francaise du XVleme siecle, le denRafi apparait a plusieurs
reprises. Ainsi, Clément Marot (1496-1544), dansjsatrieme complainte fait dire au
berger Thenot :

"De moy auras un double chalumeau
Faict de la main de Raffy Lyonnois :
Lequel, a peine, ay eu pour un chevreau,
du bon pasteur Michau que tu cognoys.
Jamais encore n'en sonnay qu'une foys
Et si le garde aussi cher que la vie!"

Marot était lui méme musicien et possédait unrimsent de Rafi comme nous
I'apprend Jean-Antoine De Baif (1532-1589) :

"Apres tout ces propos j'apporte une musette
Que Rafi Lyonnois a Marot avoit faité."

Une autre citation, dan$Epistre de I'asne au cogle Francois De La Salle a son ami
Pierre Bordet (Paris 1537), mentionne le facteoinhais :

"Si vous avez coupé le doigt (...)
La bonne fleuste de Raffi."

Rafi n'est d'ailleurs pas le seul facteur de fiitgé dans la poésie francaise,
comme ces vers de Pierre de Ronsard (1524-1585)m¢rent :

"Il ne faut point entrer en si longue dispute
Mon Bellot, mon ami, pren de moi cette fluste,
Fredet, bon ouvrier de buis la faconna

Et par quatre pertuis le vent il lui donn&."

1Eglogue sur Madame Louise de Savoie, mére de Fisiigo.

2 es jeux, (Eglogue des devis).

3G. Tricou, Claude Rafi, Fleustier Lyonnais in la Revue musiadé Lyon27 octobre et 3 novembre
1903.

4Egloguegde Ronsard.



Fredet était maitre joueur et faiseur d'instrumenParis de 1538 a 1564, date de
sa mort.

Si aucun instrument de ce dernier n'a été retroonge signés par Rafi sont
conserveés dans les musées européens. |l s'agapddi@tes traversieres et de quatre
fltes a bec. Nous avons pu jouer et mesurer lgisféges traversieres, et cette étude
est le résultat de nos observations organologiques.

Comme il nous a semblé vain d'étudier des instnisneieux de quatre siécles
sans tenir compte des traités et des ceuvres nessiqal leur ont été consacres, cet
ouvrage comprend également deux analyses :

-I'étude des chapitres sur les flites d'allémeinsur les flltes a neuf trdus
extraits de Epitome musicatle Philibert Jambe de Fer (Lyon, 1556).

-les publications d'Attaingnant de 1533 destireaes flGtes, d'alleman et a neuf
trous, qui sont le seul exemple de musique instniéeepour les flites de cette époque
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SA cette époque la flite traversiére était appeldallémant en raison de son origine supposée
germanique.

6La flite & bec, au lieu des huit trous qu'on lunrait actuellement, possédait le trou de petit tdoig
dédoublé pour tenir la flite soit la main droitebers soit la main gauche en bas. Le 9éme trou'éfaiin
pas utilisé était alors rebouché a la cire.



CHAPITRE |

Les fl(tes traversieres de Rafi

Les sept instruments qui nous intéressent posséalenles caractéristiques des
flites d'alleman représentées dans liconographie XVléeme siéclé Ces
caractéristiques sont : un tuyau de bois cylindrigie couleur brune plus ou moins
foncée, une embouchure latérale et six trous, pois chaque main (ni les pouces, ni
les petits doigts n'étant utilisés). Ces sept $lisent toutes signées "Rafi" entre
I'embouchure et I'extrémité supérieure, avec usdnlaeprésentant un lion qui se trouve
répété entre les troisieme et quatrieme trous.

Voici I'étude de ces instruments classés par nsusée

Musée instrumental, Bruxelles :

Ténor n°1066, signée®*RAFI

C'est la plus connue des flites de Rafi puisquett déja décrite en 1903 par
Mabhillon dans le catalogue du musée instruméntplis représentée darses
instruments de Musiqude R. Bragar]j et dansEuropean and American Musical
Instrumentsd’Anthony Baine¥’.

Elle est percée dans une piece de buis naturéldemm. qui a pris, en quatre
siecles, une belle teinte brun orangé. Une vir@daiton a été rajoutée a l'extrémité
inférieure pour prévenir l'agrandissement d'undefe@'est grace a un article de G.
Tricout! que nous connaissons son histoire. Elle faisaitegpde I'ancienne collection du
Comte Pietro Correr de Venise qui était un desagndas Contarini. Un de ses
ancétres, au XVleme siécle, était ambassadeur detpablique vénitienne et ne
voyageait jamais sans son orchestre. Il est prebgbé c'est au cours d'une de ces
pérégrinations que la flite de Rafi entra dansdéaon des Contarini.

Détail de I'embouchure et de la
signature

’Parmi une iconographie florissante, voici quelqueemples particulierement intéressantdes
Ambassadeurde Holbein (Londres, National Gallery) p.48,Portrait d'un flGtiste borgnel'un peintre
anonyme (Paris, Louvre) p.24es trois jeunes femmds Maitre des demi-figures (en couverture)leu
fils prodigue anonyme (Paris, musée Carnavalet) p.21.

8Catalogue descriptif et analytique du Musée insental 2éme volume, Gand, Hoste 1903, p. 309.
9Edition A. de Visscher, Bruxelles, 1973, p. 90.

10viking Press, New York, 1966, p. 86, n° 454. Cesxdé/res montrent la flute sans la virole de laito
11G. Tricou, Claude Rafi, Fleustier Lyonnais in la Revue musiadé Lyon27 octobre et 3 novembre
1903.



Accademia Filarmonica, Vérone

Ténor n°13287 signée.RAFI et morceau de basse n° 13281

L'Accademia Filarmonicade Vérone est un lieu magique pour qui S'intérease
instruments a vent des XVleme et XVIléeme siéclas.eHet, quatorze flites a bec de
grandes tailles, douze flOtes traversiéres (sioremt six basses), quastorti, deux
doppionj vingt-cinq cornets et deux trombones y sont caése La plupart de ces
instruments sont sans doute de facture italienns, mparmi eux, se trouvent une flGte
traversiéere ténor et un corps de flite traverdiase de Rafi.

Marcello Castellani a émis I'hypothé&sque la flGte ténor serait signée G. Rafi
et non C. Rafi. Cette signature étant marquée lexf dans le bois de prunier, il est en
effet possible d'interpréter le C comme un G.

La téte de la basse sur laquelle la signature adtedir était apposée ayant
disparu, une embouchure a été refaite en 1973 pareRWebéepB. Il a réussi a
reconstituer un instrument avec les mémes caratitgrés de diapason que l'instrument
ténor. Comme le corps de cette basse présentsd@tiyonnais et est tourné dans le
méme bois de prunier, on peut supposer qu'il saagitement d'un instrument de Rafi.
Cette hypothése est corroborée par une note dbvesode Accademia Filarmonica
portée a mon attention par Marco Di Pascydale

"Et se redusse la compagnia alli nove mazo 1546l gemandamento de sopra
dove fu proposto de tor un fagoto et una dolzna) Item fu dato comision a
Alesandro Priame de mandar a Lion a tor una copmdaifer."15

Sans nul doute les deux fifres (faifer) achetésAdexandre Priame a Lyon en
1546 sont les deux flOtes traversieres de Rafnqus sont parvenues.

12Marcello CastellaniTwo late Renaissance tranverse fluBalpin Society Journal, 1972, p. 79.

13Rainer WeberDie Instrumentensammlung der Accademia Filarmoriica/erona und Problemen
ihrer RestaurierungTibia 2/1981, p. 313-319, p. 315.

14Gli strumenti musicali dell'’Accademia filarmonica\derona : un approccio documentayith Flauto
dolce", octobre 1987, avril 1988, p. 11, documeviEks, c. 15v.

153'Et la compagnie se réunit le 9 mars 1546, powotamande ci-dessus ou il fut proposé d'acquérir un
basson et une doucaine (...). De méme il fut dawomémission a Alessandro Priame d'aller chercher une
paire de fifres a Lyon"



Biblioteca capitolare, Vérone :

TénorC%RAFI

Détail de 'embouchure et de
la signature

L'amateur de musées d'instruments de musiquessst alésempareé lorsqu'il
veut approcher les huit flites traversiéres (smotg et deux basses) conservees chez les
moines duCapitolo habitant en face dDuomode Vérone. C'est en effet dans une
bibliotheque ou l'on étudie les textes religieuxians, que se trouvent ces flltes
traversieres qui semblent faire surtout le régal\des..... Lorsque j'ai pu les observer,
en 1992, elles n'avaient pas été étudiées depussda dix ans ! Ces instruments ont
sans doute été transférés @Blhlioteca capitolareau XVIlléme siecle apres avoir été
utilisés par la Scuola degli Accolitiet la Capella del Duomo (institutions
particulierement actives du XVeme aux XVlleme %6jlé

La flOte ténor de Rafi se distingue des autressgarproportions un peu plus
importantes : 18 mm de plus en longueur, 1mm de ple diamétre. Cette flate,
malheureusement, n'est pas jouable car de nombréarstes dans sa partie inférieure
I'empéchent de sonner. Trois autres flites de leatimn, l'une signée de laigle
d'Augsbourg et les deux autres des signes cabaksti!! !! 17 sonnent
magnifiquement, autant que j'ai pu en juger.

Museo civico medievale, Bologne :
TénorC%®Rafi, n° 3288.

Détail de I'embouchure et de la signature

Cet instrument est unique en son genre. En effatagit du seul exemplaire de fllte
ténor du XVleme siecle en deux parties que nousassons. L'instrument a été
restauré par les soins de J. H. Van der Meer &bsee en parfait état. Il donne un beau
son raffiné et ample. Il posséde des caractérissigle justesse un peu différentes des
autres instruments étudiés. Ceci s'explique padtiécissement de la perce de 18mm a
16, 8mm au niveau du tenon, contraction due anksfie du bois (a peine 2mm) et aux
ligaturest8

16Filadelfio Puglisithe Renaissance flutes of the Biblioteca Capitot#r¥erona G.S.J. XXXII (1979),

p. 24.

17Qui indiquent vraisemblablement une facture vénitee Voir M.Lyndon Jones, FOMRHI N°47, p. 55,

et David Lasocki “The Anglo-Venetian Bassano Fanafy Instrument Makers and Repairers,” G.S.J.
XXXVIII (1985) 112-32.

18 es instruments a vent du XVIéme siécle sont presqujours fabriqués en une piéce, ce qui rend leur
facture délicate. On évite ainsi les déformatiomsbais se produisant au niveau des tenons et des
mortaises ainsi que les altérations de justessergdécoulent.



Museo Nationale deqgli strumenti musicali, Rome :

TénorC] Rafi n° 713 et bassé! Rafi n°712

Détail de 'embouchure et
de la signature

Ces deux flOtes ont fait partie de la collectidessandro Marcello.

La flGte ténor est malheureusement injouable ledmouchon de liege n'est pas
placé au bon endroit et donne de mauvais rappaotie &s octaves. Elle présente de
nombreuses similitudes avec la flite de Bologn®jgpe son diametre extérieur soit
plus faible.

Trois points sont tout a fait remarquables siiliz basse :

-Sa fabrication est en une seule piece de pruge®67mm de long pour un
diametre externe maximal de 32,5 mm, ce qui dorménatrument d'une légereté
extraordinaire par rapport & sa taille (presquenetre !)

-La signature est trés clairemavit et non pa£|:| RAFI, et le blason avec le
lion n'est pas répété entre les troisiéme et dragitrous de l'instrument, comme sur
toutes les autres flQtes traversiéres de Rafi.

-Les trous sont beaucoup plus évasés que sunties anstruments de C. Rafi, et
ils ne sont pas obliques. Cette conformation sggdanne des parois tres fines autour
des trous. Cet instrument ne semble pas avoiréatiésé par la méme main que les
autres.



L’auteur jouant en 1992 la flGte basse supposéeAtd (téte perdue et reconstituée
par Rainer Weber) d&Accademia Filarmonicale Vérone
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Les flOtes a bec de Raf

Elles présentent toutes les mémes caractéristiquess différentes des formes
fuselées et élaborées des flltes a bec plus réceelies sont percées dans une piéce de
bois de forme quasi cylindrique, avec un rappaitrditre /longueur plus élevé que pour
les traversieres. Le sifflet est taillé du cotéaueur pour les trois plus grandes, ce qui
rend le jeu plus commode avec un aussi gros tugaliainetre 45mm.

Bachhaus, Eisenach:

Ténor | 100 signé€l Rafi

Cette flOte est décrite par Herbert He3/d&lle présente la méme signatu@. (
ou G. Rafi) que la flte traversiere ténor dédcademia Filarmonicale Vérone, au-
dessous d'un écusson représentant un lion. L'dagueallemand évalue son diapason
moyen a la=397 Hz, avec certaines notes tres bassasie le mi et le do médium, a
382 Hz.

SchloR Sigmaringen

Ténor n°318 signé€l Rafi (comme la précédente)

Elle est décrite par Franck Bar dans "Faite dendan de Rafi Lyonnoig?,
article complémentaire de notre étude puisqu'ilipubs mesures des 4 flites a bec de
Rafi. Nous y renvoyons le lecteur intéressé pairtgsuments.

Accademia Filarmonica, Bologne :

Ténor n° 10 et basset n°11, sign@e@ Rafi

Ces deux instruments en érable conservés au ndlise collection de treize
flites a bec sont décrits par Filadelfio Puétistomme étant des instruments du
XVlleme siecle, puisque ils appartiennent a unétirtgon fondée en 1666 par le Comte
Vincenzo Maria Carrati.

La flGte ténor a été sciée, sans doute pour rezn@on diapason. La flite basset
fonctionne correctement.

19| existe auGruuthuse Museunde Bruges une flite & bec basset en buis avecleheui a une
longueur acoustique de 695mm. Elle porte le bldgmmais en dessous du bec mais sans la signagure d
Rafi. Cet instrument présente des caractéristigadacture trés différentes des quatre flites adbdRafi

et ressemble plutdt a celles du début XVIléme tespar Praetorius dans la planche VIIISiintagma
MusicumWolfenbiittel (1619).

20Historische Instrumente in Bachhaus Eisena®v6, p. 192.

21"Folgerungen aus einem Sigmaringer InstrumenterifuMiisik in Baden-Wirttemberg. Jahrbuch
(1995), Stuttgart: pp.75-108.

22The 17th century recorders of the Accademia Filariwa of BolognaG.S.J. XXXIV (1981): pp.33-
43.
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L es différentes signatures de Rafi

Nous avons observé différentes signatures suinggsuments que nous avons
étudiés :

1) Un C.Rafi simple qui peut étre interprété comi@e ligaturé ou commes
tant la partie inférieure d@ remonte haut.

A.F. Vérone 13287 Sigmaringen (phBaer) Eisenach (photo Heyde)

2) UnC#Rafi avec trois points au-dessus d'une barre vertieakemblant a un trefle.

B.C. Vérone 4 (photo Puglisi) BruxéllesGﬂSO

M.C. Bologne 13288

3) uncl] Rafi, avec trois points en triangle aprés le C.

A.F.Bologne 10 A.F Bologne 11 (photo Psigli Rome 713
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4) Le M. Rafi de la flite basse de Rome.

M pour Michaud RAFI?
Michaud, le pere de Claude est mort en 1524.

Rome 712

Il est intéressant de constater que sur les fiitesc, le blason lyonnais est poinconné
dans le sens inverse de la signature.

Notons que le tréfle deS®Rafi n'a cependant rien a voir avec le tréfle a quexdrel
ou senestre rencontré sur les instruments de R¥ach Schrattenbach et sur de
nombreux instruments anonymes éetademia Filarmonicae Vérone.

Signature sur flate traversiere 13284 de
I’Accademia Filarmonicale Vérone

Signature sur flite & bec MIR212 de
Rauch von Schrattenbach &ermanisches
National Museunde Nuremberg

Nous n’avons pas encore découvert d’instrument adj@p Renaissance signé d'un
trefle & quatre feuilles, mais il faut garder espai.. ©
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Filadelfio Puglisi a plusieurs fois émis I'hypate® que les flites RAFI auraient
ete fabriquées par des descendants de Claude &afamt le nord de [I'ltalie. Pour
confirmer ses propos, il s'appuie essentiellement le fait que les instruments
survivants font partie de collections italienneséas de la fin du XVieme au milieu du
XVlleme, la flite traversiere de Bruxelles provende la collection italienne du comte
Pietro Correr. Ces arguments sont-ils suffisant pline que les Rafi étaient italiens?

Nous ne le pensons pas. Ne jouons nous pas mamtetes violons de
Stradivarius, des flites Bcehm de Louis Lot ou dasgs Erard, vieux d'un siecle ou
deux? C'est la célébrité et surtout I'habileté Baid@: Rafi a fabriquer des flGtes qui ont
permis a ses instruments de traverser les ans, lesissiecles. De plus, le
fonctionnement des académies italiennes et leenpéé depuis le XVieme siecle ont
permis de conserver ces instruments jusqu'a mainteralors que les institutions
francaises ont été malmenées par les guerreRéwialution.

Intéressons nous maintenant a I'état civil de ddaRafi, étudié par G. Tricou en
190324

Le nom de Rafi, Rafy ou Raffin est assez commuuyan au XVieme siécle.
Dans les archives de cette ville figure un Michardiffin, "floteur” et plus loin
"fleusteur” qui apparait en 1506 et décéde en 1524it-il du M. Rafi qui a fait la flite
basse de Rome ou du Michaud du poeme de Marot?&uéponse ne peut étre émise.

Son fils, Claude Rafi, est signalé dans les asshien 1515 comme "fleustier".
Son nom apparait toujours associé a celui de s pesqu'a la mort de ce dernier. En
1529, Claude Rafi habitait rue de I'Angelle, enmlaison Sceve. De son mariage avec
Marguerite Polyne il eut deux filles. Il est mort 8553, et ses gendres ne reprirent pas
son commerce d'instruments de musique.

Il parait donc audacieux de supposer que Rafilesisuccesseurs qui émigréerent
outre monts, emportant avec eux le nom de Rafedildason de Lyon, et, de plus,
aucune preuve de I'état civil ou des actes notaidisns n'est venue corroborer ces
suppositions. Au contraire, I'étude des cinq flGtasersieres ténor de C. Rafi montre
des caractéristiques communes de la taille de dectiure et des six trous qui ne se
retrouvent sur aucune autre des 50 flites travessi€ylindriques que nous avons pu
étudier dans les musées d'EufdpeCes caractéristiques, tres finement réalisées,
supposent un tour de main unique, celui d'un arttga meritait de ne pas rester dans
I'anonymat.

D'autre part Manfredo Settala, collectionneurietal mentionne dans son
catalogue de 1666 quatre quatuors de flites, aggp8léaverse, ou Piffari all' inglese”
du célebre Graftf. Dans la premiere version en latin de ce catakigae facteur est
décrit comme quelqu'un decéleberissimus, politissimus, ingenicdsu€omme l'a
démontré M. Byrne en 198&% ce Graffi ne peut étre que Cl. Raffi, et non pasg
dynastie de facteurs italiens en activité de 15320, comme I'a proposé Filadelfio.
Puglisi.

23G.S.J. XXXIV, 1981 p.43, G.S.J.XLI, 1988, p.81 ePE.S "F", Florence, 1995, pp.97

240p. cit. p. 3.

25\/0ir la comparaison en pages suivantes avec demesdiliites Renaissance signéesu!! !! .

26\Museo Settala Tortona, 1666, entrée 19.

27Museaum SeptalianumTortona, 1664, reproduit par Julius Schlosser sd&ammlung Alter
InstrumenteVienne, 1920, p.18.

28G.S.J. XVIII, 1965, p.126.
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Les mesures des flltes traversieres

Quelques commentaires peuvent étre faits en relyatableau figure 1 :

lére colonne, le bois utilisé

Les plus petites flGtes sont en buis devenu brange a brun foncé. Les trois
plus grandes sont en prunier, excellent bois denéme d'un brun rouge foncé. Ce sont
ces deux essences qui sont encore pronées pamvense siecle plus taAd

2éme colonne, le diamétre intérieur :

C'est une cote difficile a prendre sur de mincgmdres de bois parfois treés
déformés aprés quatre siécles et demi. Une moyemine les différentes cotes relevées
sur chaque flte est donnée. Aucune altérationntaile de la perce par l'outil, afin de
modifier la justesse des partiels, n'a été coreSfat®n peut donc affirmer que toutes
ces fltes ont été percées de maniére parfaitecyindriquel.

3éme colonne, la taille de I'embouchure :

La premiére cote représente le grand axe de ¢pl&gerement incliné a droite
par rapport a la perpendiculaire a l'axe de laefllia seconde cote est la largeur de
I'embouchure, prise dans l'axe de la flite. C'est caractéristique des flites de Rafi
d'avoir I'embouchure trés ovale dans cet axe pdipgire, mais |[égérement oblique,
ce qui permet de tenir la flite moins horizontaletnet facilite la tenue des grands
instruments. Quelques autres flates cylindriquesproe par exemple la flite 1065 de
Bruxelles, présentent cette caractéristique, guoitjpvale soit moins marqué. Les
premieres flites baroques en trois parties préset@ssi cette caractéristique sans
déviation, ce qui permet de jouer ces nouvellagsdlgoit a droite soit a gauche (les Rafi
sont toutes prévues pour étre jouées a droit€)8a tle Bruxelles pour la gauche).

4éme colonne, le diamétre extérieur :
C'est le diameétre maximal mesuré au niveau debbexchure. Les fltes sont
plus minces vers les trous ou vers I'extrémité sepe.

2%armonie UniverselleParis, 1636, fac-simile par les éditions du C.8.RParis, 1965, p. 241 leur
matiére peut estre de prunier, de cerisier, maiscbaisit ordinairement du bois d'une belle couletr
qui recoit un beau poly, afin que la beauté accogmgela bonté de l'instrument, et que les yeux $@ien
quelque fagon participans du plaisir de I'oreillen les fait ordinairement de buis".

30 'expérience a été menée par Rod Cameron sur ta tim Bruxelles et sur celle de\dcademia
Filarmonica de Vérone, avec un palpeur relié a un oscilloggaghscultant la perce tout au long de
l'instrument (des variations de 2/10éme de millre®sont imputables aux déformations du bois). Pour
les autres flltes cette constatation a été fdlteihinu.

31Confirmé par Mersenne, op. cit., p.24&lt¢ est percée d'une égale grosseur tout au long".
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Figure 1 Les mesures des flUtes traversieres de Ré&n millimétres)

flotes bois diameétre |embouchure | diametre |longueur | Trou 1 Trou 2 Trou 3 Trou 4 Trou 5 Trou 6
intérieur extérieur | acoustique
ténor Rafi Vérone, buis 18 8,5x7,9 26,6 549 |7,2x7,1 6,8x6,6 6,8x6,7 7,2x6,9 7,4x6,8 6,8x6,3
Biblioteca Capitolare 44,99% 52,82% 59,10% 67,94% 74,86% 81,32%
ténor Rafi Rome n713 buis 17,5 8,2x7,6 26,3 577 | 6,7x6,8 6,6x6,2 6,5x6,6 6,7x6,7 6,8x6,8 6,5x6,5
44,62% 52,25% 58,66% 67,50% 74,61% 81,36%
ténor Rafi Bologne buis 17,6 9x8,1 28,1 576 | 7,6x7,2 6,8x6,2 6,8x6,4 7,1x6,7 7x6,7 6,5x6,1
44,35% 52,00% 58,25% 67,36% 74,30% 81,25%
ténor Rafi Bruxelles buis 18,35 9x8 28,6 612 | 8x7,8 7,3x6,9 6,6x6,4 7,5x7 7,2x7,1 6,9x6,7
44,60% 51,78% 57,88% 68,80% 75,25% 81,75%
ténor Rafi Vérone, prunier 18,45 8,25x8 27,2 640,5 | 7,2x7 6,8x6,8 6,1x5,9 7x6,9 7x6,8 6,9x6,4
Accademia filarmonica 45.87% 52,89% 58,39% 69.08% 75,33% 81,42%
variation maxi : 1,5% 1,1% 1,2% 1,5% 1% 0,5%
Nb d'or 1,3,4,7,11 45,45% 59,09% 68,18% 81,81%
Mersenne en 1/27éme 44,44% 51,85% 59,25% 66,66% 74,07% 81,48%
ténor N°13284 buis 17,6 8,5x8,8 25,9 575 | 7x7 6,8x6,8 6,5x6,6 7 X7 6,6x7
Accademia.Filarmonica 44,9% 52,6% 58,95% 68,00% 75,04% 81.91%
Vérone
ténor ! I N°1065 buis 17,15 8,3x7,9 25,5 569 | 6,8x7,4 6,6x7 6,8x7 6,8x7,35 7,2x7,6 7,1x7,3
Bruxelles 45,43% 52,37% 59,13% 68,45% 75,57% 82,33%
Basse M Rafi Rome prunier 24,5 9x8,6 33 860,5 | 8,0x8,0 7,3x7 5,8x5,0 7,4x7,16 8,0x7,6 5,8x5,6
(1 piece) 45,61% 50,49% 53,98% 67,28% 71,64% 75,30%
Basse Rafi Vérone (manque | prunier 24,7 ? 35,5 964,57 | 8,6x9,2 7,7x8,3 5,5x6,8 8,7 8,05 6,4x6,7
la téte)
Diameétre |embouchure [ diamétre |longueur | Trou 1 Trou 2 Trou 3 Trou 4 Trou 5 Trou 6
intérieur extérieur | acoustique
/Xe 0 fX<—>
Diamétre intérieur(@) O ) o o o o o o
1 2 3 -t 3 6
[ LA. % % % -

X=diameétre du trou transversal et longitudinaktdiametre extérieur, L.A=longueur acoustique, %i#posrelative du trou
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5éme colonne, la longueur acoustique :
Elle est mesurée du centre de I'embouchure adteke inférieure. Elle est

inversement proportionnelle a la fréequence fonddaterde la flGte : plus celle-ci est
basse, plus la flite a une grande longueur acasgstiq

6éme colonne et suivantes :

lére ligne : il s'agit des dimensions des six droui présentent la méme
orientation que les embouchures bien que moinssval

2eme ligne : il s'agit de la position relatives d&x trous sur chaque flQte, ce qui
permet un lecture comparative de leurs positiormgois que cette position relative est
quasi constante. Les variations sont les suivantes

Trou 1 Trou 2 Trou 3 Trou 4 Trou 5 Trou 6
1,5% 1,1% 1,2% 1,5% 1% 0,5%

Ces chiffres permettent de conclure que les tnéétaient pas percés au hasard.
La plus grande variation pour les trous 1, 3 etsdylignée dans le tableau, peut
s'expliquer par les limites imposées par la largies mains pour les deux grandes
flites ténor de Bruxelles et d&dcademia Filarmonicale Vérone. Méme avec ces
trous légerement déplacés par rapport a la podiiéale, ces flites restent difficiles a
jouer pour qui n'a pas de longs doigts bien écartés

Deux méthodes théoriques de positionnement dass tsur une flite sont
données ici de maniere a pouvoir les comparer gerEsultats observes sur les flites
de Rafi. Ce sont (voir fig. 2 et 3) :

-les proportions en 27 parties données par Marinrsdfme, dans [|'Harmonie
Universelle, p.232.

Embonii

2 o m s w o oW

/’Pﬁ,fnc a»fat"\‘ l’tm(ﬂm»‘

Fig 2 Proportions en 27 pz;rties, Marin Mersenne

-les proportions basées sur la série du nombrepobposees par Herbert Heyde

"

?

I
]
X oo w < o —
= 1 } i i 1
"N i 1 L 1
L o o 8 o ¢ o o ]
L J

il

Fig 3 Proportions basées sur la deuxiéme sérieothbre d'or, 1, 3, 4, 7, 11, dite de
Lucas.

32 MusikinstrumentenbauwBreitkopf et Hartel, Wiesbaden (1986) : p. 173.
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D’autres mesures ont été ajoutées sur ce tableis concernent des flates
typiques de la fin du XVleme siecle qui proviennergisemblablement d'Allemagne du
sud ou d'ltalie du nord pour la flite signée didhiet de Venise pour lfite marquée!

1134

Plusieurs comparaisons peuvent étre faites eesedernieres et les flites de
Rafi :

-les Rafi sont en général plus épaisses et de thanmdérieur un peu plus gros : elles

jouent mieux dans le registre grave de linstrumatdrs que les fltes italiennes

montent mieux en troisiéme octave.

-les trous sont a la méme place, mais les cinquigins&ieme trous paraissent un peu
plus éloignés sur les deux flGtes témoin. En @atés deux trous ont été percés
proportionnellement plus loin car les parois de fti#®s s'amincissent davantage vers
I'extrémité que celles des Rafi.

-les embouchures des Rafi sont plus grandes, darmee ovale plus prononcée. On

peut interpréter cette ovalisation de deux manieres

1) Comme les flates sont d'une piece, on ne mEuAtcorder qu'au moyen de
I'embouchure. Ce plus grand axe transversal pedeetouvrir plus ou moins le trou
d'embouchure sans perdre de qualité sonore, etadmarier davantage la hauteur des
sons. Mais cette ovalisation transversale se regrgur les premieres fltes barogaes
qui étaient accordables en raison de leur congtruen trois parties.

2) Il s'agit alors peut-étre de la recherche gom "ténor”, d'un timbre grave et
profond, avec peu d’harmoniques af§ulu contraire, les flites traversieres a partir de
la 2éme moitié du XVIlleme siecle auront toujoureembouchure ovale dans l'axe de
la flGte, ce qui permet de tendre les levres evoifaun timbre plus riche en
harmoniques aigus, un son plus "soprano”.

-les trous des flites de Rafi sont les seuls aeptés cette ovalisation dans le sens
transversal, légerement oblique par rapport a tpgpeliculaire a la flite. De plus, les
cing ténors de Rafi présentent toutes les mémextéaistiques d'évasement intérieur
des trous, si important pour la justesse des pareé qui sont bien mieux réalisés que
sur les autres flites Renaissance. Il faut atteledi@vIlléme siecle, avec les Lot, les
Rottenburgh ou les Gren8épour retrouver une telle perfection dans le saugpage
des trous.

33Cfp. 12
34Cf note 17 p.7.
35FIote d'Assise, flite Naust de Berlin, flite PaderiToulouse.

36Jambe de fer illustre ce fait par les propsaris crainte de faire la motigui suppose un orifice des
levres tres arrondi, en conformité avec la géométei I'embouchure (voir p. 32).
37Ccélebres dynasties de facteurs de flites du XVii&mcle.
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Les diapasons des flltes de Rafi

Les flites de Rafi ayant été fabriquées en unesfi€€moignent des diapasons
utilisés au XVleme siecle. En effet, elles n'ontgee raccourciég ni les embouchures
modifiées, sans que les rapports de justesse soiEmediablement altérés .

instrument longutfeur note fondamentale| diapason mesuré a froid
acoustique réelle4o (a chaud, rajouter 5Hz.)
Traversiére ténor549 mm. Fal 430 Hz
C&RAFI Vérone, #‘:
Biblioteca Capitolare L XP
e F
TraversiereCl]RAFI | 277 MM. 4 405 Hz
Rome n°713 qﬁ}:
TraversiereC#RAFI 576 mm. e O 405 Hz
Bologne (en deux parties)
Traversiére basse 860,5 mm. . 405 Hz
M. RAFI, Rome n°712. ifi-
Traversiére ténor 612,2 mm. L] 383 Hz
C&RAFI, #‘: (c-a-d 430 Hz moins un ton
Bruxelles N°1066 LT
e F
Traversiére ténor 640,5 mm. L] 360 Hz
CI.LRAFI, Vérone N° #‘: (c-a-d 405 Hz moins un ton
13287 Acc Filarmonica LT
e F
Traversiére basse 1328%64,5 360 Hz
Vérone,  Accademia) mm.? 7 (c-a-d 405 Hz moins un ton
Filarmonica (manque 14
téte)
Flite & bec téndr640,2 mm. A 397 Hz, d'aprés Heyde
CL.RAFI  Bachhaus B —
Eisenach LS
D=
Flite a bec ténof,697 mm. |idem 367 Hz? On peut Ia
CI.RAFI, Ssigmaringen considérer comme basset |en
sol2 4 490 Hz
FlOte a bec ténor sciée | 497mm., |idem 494 Hz?, ou en ré a 440 Hg?
CU RAFI, Bologne. 520 mm.? (Puglisi)
FlOte a bec basset, 775 mm. Y 494 Hz, ou en sol a 440H
CL + RAFI, Bologne 7 (Puglisi)

Il est intéressant de comparer ces mesures a abdlesées par Praetorius dans la
planche VIII duSyntagma Musicuth Ce sont les seuls plans d'instrumé&ntistant du

38A deux exceptions prés, la flite traversiére téder Bologne et la flite basse deAtcademia

Filarmonicade Vérone.

39sauf la flite & bec ténor de Bologne, que nous iommins cependant puisqu'elle forme
vraisemblablement un couple avec la flite basset.
40voir au chapitre suivant les notes fondamentales diffiérentes tailles de flites a bec et de flites
traversieres, ainsi que dans le tableau N°1.

41Michael PraetoriusSyntagma Musicunwolfenbiittel, 1619.
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début du XVIléme qui nous soient parvenus. Pragtdiournit une échelle tres précise
en pieds Brunswick qui valait a cette époque 285mm.
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T SDlodfditen gans Stitmerd. z.-fbo!sﬂéit'ﬁs- 3. Querfiitenigans Stimtverd
4 SdiveigaPfeff. | 5. StamentienDagond Difcant. 6, Kicin Pancflin:
iu den Seamensien Pfeifflin au%bmumm.
' 3

Figure 4Michael PraetoriusSyntagma MusicupWolfenbittel, 1619.

42\lersenne donne les mesures de "la meilleure filitmonde" dans I'Harmonie universelle, p.241, mais
ses indications sont incomplétes (voir T. Robingomeconstruction of Mersenne’s Flutg,S.J. XXVI,
1973, pp.84-85.)
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instrument longueur note fondamentale |diapason suppose (d'apfes
acoustique la longueur acoustique)
Flate a bec ténor 2 pieds environ —# 405 Hz + un ton,
=560mm #—— |C.ad. 460hz
LT
="
Flte a bec basse 3 pieds =850mm o 405 Hz + un ton
7 C.a.d. 460hz
Flate traversierg9/8 de 2 pieds al 405 Hz - un ton
ténor =640 mm ,3}.,.., C.a.d. 360hz
\.l.'ll..l' ¥
Flate traversiere9/8 de 3 pieds . 405 Hz - un ton
basse =962mm ,.?' C.a.d. 360hz

Notons que, pour les flites traversiéres, Praetodionne des longueurs tres
proches des deux flites Rafi de Vérone, a 405 Hasnm ton ; les mesures des flltes
a bec sont a comparer a celles données par Bolr¥igpour les instruments conserves
a Vienne. Ces relations de diapason sont a rappratshla description suivante, datant
de 1589 :

"La plupart des cornets un ton plus haut que le chées cornets muets au ton
de chceur sauf 6 un ton en dessous. La plupartiites fiu ton de chceur sauf 2 caisses
de flGtes traversiéres ténor et basse non accord@es le chceur, mais un ton plus
bas.™4

Dans la planche des flites @yntagma MusicupPraetorius a représenté les
flites a bec avec une longueur multiple du piednBwick, tandis que les flltes
traversieres font 98 de multiple de pied, c'est-a-dire qu'elles sombetées non pas
un ton, mais deux tons plus bas que les flitescapiksqu'elles donnent une note
fondamentale un ton plus haut. C'est exactemesituation actuelle de la collection
d'instruments de Accademia filarmonicade Vérone, dans laquelle les deux flates
traversieres de Rafi sont accordées un ton plugjbedes autres flates et les cornets
muets, et deux tons au-dessous des fltes a bles ebrnets a bouquitis

De ces quelques observations, il est possibleedaick gqu'il n'existait pas a la
Renaissance un diapason unique, mais une multélae diapasons qui étaient
fonctions des mesures de longueur. En effet, leéurs sur bois, comme les facteurs
de tuyaux d'orgue, ne travaillaient pas avec urordeur électronique, mais avec
I'étalon de longueur en usage dans leur régidma notion de diapason était aussi

43Recorders and English flutes in European colleaiGnS.J. XXV, 1972, p. 56. Il donne 557mm pour
les ténors et 840mm pour les basses.

4nventaire de 1589 a la cour de Stuttgart, d@is Hofkapelle unter Eberhardt IlI"Gustav Bossert,
p.134-5

459/8 est le rapport de fréquence d'un ton majeur.

46J H. Van der Meer, R. WeheCatalogo degli strumenti musicali dell'Accadenfidarmonica di
Verona,p.109-124.

47 e chapitre 2 duSyntagma Musicunde Praetorius est trés instructif & cet égardlétirit tous les
diapasons existant et ayant existé en 1612 damsfiéents pays, et la différence entre le torckhambre
(alors haut, environ 460 hz) et le ton de cheeurtomnplus bas (410hz) pour que les chanteurs ne se
fatiguent pas pendant les offices et que les catdewiolons ne cassent pas.

48y/oici quelques valeurs du pied en usage au XVI&dwes:
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fonction des relations tonales entre les instrusmestivants qu'ils soient a 6 trous,
comme les traversieres et les cornets, ou a 7,tdmme une note en plus vers le bas,
comme les flltes a bec, les bombardes et les cr@aoil pouvait donc y avoir en un
méme lieu, des différences de ton, mais aussi ddejou de quinte suivant la position
choisie pour la fondamentale. Ce fait est illugaé Agricola, qui donne pour les flltes
traversieres trois échelles possibles dans sesatbticns de 1529 et 1545 (voir tableau
1), avec la flGte ténor en lal, soll ou rel.

Claude Rafi, facteur a la croisée des cheminspéarms, a donc fabriqué des
flates suivant les différents étalons qu'on luicor@sait.

Le fils prodigueanonyme, Musée Carnavalet.

France, pied du roi : 325 mm
Pied Brunswick : 285 mm.
Pied de Baviére : 288 mm.
Once romaine : 298 mm.
Duim Amsterdam : 283 mm.

Ces mesures expliquent pourquoi le diapason é&ait dans tout I'axe Allemagne-Italie du nord, un pe
plus bas en ltalie du sud, et franchement plus drag-rance. Ces particularités nationales vont se
perpétuer longtemps, jusqu'au XVIliéme siecle,learorgues étalonnés sur ces mesures vont influence
longtemps les diapasons des autres instruments.
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Intonation des flites traversieres de Rafi

La justesse de la flite Renaissance a parfoisalétédée de maniére assez
négative, comme le montrent ces deux extraits :

"Au dela du simple fait de produire un son, il edlicht de jouer de la fllte
Renaissance pour d'autres raisons : beaucoup desrsmrtent spontanémeiatisses et
il faut les aider en tournant l'instrument de facanmodifier la maniére de couvrir
I'embouchure. Assez curieusement cet aspect exdsdetila technique de jeu n'est
mentionné par aucun auteur de la Renaissante".

"The range of the renaissance flute is generally octaves. All notes other than
the basic scale of the instrument are obtained Isgtaof cross fingerings. These notes
are softer and often inherently out of tune, and tamed by rolling the instrument in or
out to adjust the angle of the embouchure and teyiag the breath?

Ces remarques n'encouragent pas a entamer |'ékeide flite traversiére
Renaissance, puisque la flite y est décrite conannese.
Placons-nous maintenant du point de vue de I'éicters Emile Leipp :

"Les flGtes ne sont pas des instruments a sons fBedon que I'on souffle
fort ou non, selon la fagcon dont on oriente le getdont on recouvre plus ou moins
partiellement le trou de I'embouchure, le son &$$ pu moins haut pour un méme trou.
Le champ de liberté indique les fluctuations detbauque le musicien peut réaliser
pour chaque note. Tout cela montre avec évideneel'qn ne peut pas déduire la
gamme jouée par un musicien a partir de la dispmsides trous sur la flite : la
gamme, c'est-a-dire le choix des notes a l'intérigw champ de liberté, est inscrite
dans la mémoire du musicien et non sur l'instrumi@nt

Cette phrase écrite a propos de la flite Boehnmegarde sa signification dans le
cas de la flite Renaissance. Emile Leipp consiggsrehoses d'un point de vue opposeé
a celui de David Munrow et d’Eileen Hadidian : antsles artifices techniques du
flatiste, rotation de la flite pour modifier l'aegld'attaque, recouvrement de
I'embouchure, intensité du souffle, qui vont créerjustesse, et non corriger une
fausseté hypothétique de la flGte. En considérestchoses dans le sens de David
Munrow, on pourrait dire que tous les instrumergsmlsique sont faux, et qu'il faut
des techniques de jeu spéciales a chacun poueneser justes. C'est donc un proces
inutile qui a été fait a la fllte traversiere Resance.

En se placant du point de vue d’Emile Leipp, omtpse demander quelle
gamme avait donc dans l'oreille Claude Rafi, qubadait ses instruments en créant des
champs de liberté susceptibles de permettre auistd8 de jouer la gamme inscrite
dans leur mémoire auditive.

49David Munrow,Instruments de musique du Moyen-age et de la Rearais trad. francaise Laurence
Kiefe, ed. Hier et Demain, 1979, p.54.

S0Ejleen Hadidian, introduction dlyirtuoso flute player'de Tromlitz, trad. anglaise par Ardal Powell,
Cambridge University Press, 1991 p. xXa tessiture de la flite Renaissance est généraid deux
octaves. Toutes les notes en dehors de la gamniasgde ré?} sont obtenues par des doigtés de
fourche; ces notes sont plus doucessatvent fausses, et sont ajustées en tournant l'instrument en
dedans ou en dehors pour modifier I'angle de I'amsbare, et en changeant le souffle.

S1E. Leipp,Acoustique et musiquilasson, 1980, p.239.



23

Comme il nous était difficile de pénétrer dansrassées avec des appareils de
mesures de fréquences perfectionnés pour mesarendenps de liberté des instruments
originaux, ce qui, en plus, demandait de les jerdant longtemps et risquait de les
abimer, nous avons préféeré limiter I'expériencéadastesse des flites de Rafi sur une
copie, fidélement réalisée, de la ténor de Bruzelle

Nous avons mesuré les fréquences de chaque nalewsuoctaves. Nous avons
joué successivement la gamme de ré dorien et delle@ majeur de la facon la plus
neutre possible, en essayant de ne pas corrigesoles entendus. Nous avons ainsi
essaye de déterminer la gamme de base donnée flatelasans faire intervenir le
parametre de l'oreille de l'interprete moderne.

Dans un premier tableau (fig. 5), nous avons tépwes frequences (colonne 2),
gue nous avons d'abord comparées aux fréequenckesideoctaves (colonne 3), puis
nous avons comparé ces fréquences a celles durtamgd égal (colonnes 4 et 5).

Pour plus de facilité de lecture, nous avons cdiw#ans le deuxiéme tableau,
les intervalles obtenus en cents (centiémes de-tietempeéré), afin de les comparer
avec ceux :

1) du tempérament égal (colonnes 2 et 3)

2) du tempérament mésotonique en usage pourdesnments a clavier au cours
du XVIeme siéclé? (colonnes 4 et 5)

3) de la gamme naturelle dite de Zarlin, ou desigiens, dans laquelle tous les
intervalles a partir du ré sont just8&olonnes 6 et 7).

Les conclusions sont les suivantes :

Les écarts par rapport au tempérament €gal seat ggands : fa, sib et do trés
hauts, fa# et si trés bas (-33 cents pour le fa®4t a dire 1/3 de demi-ton tempéré!).
L'écart moyen (la moyenne de toutes les differénestsde 14,2 cents.

Les écarts par rapport au mésotonique sont meinsitdes : les notes les plus
hautes sont le fa3 et le sib3, avec +23 centsait'@éoyen est de 10,7 cents.

Par rapport a la justesse pure, seules trois mestsnt sensiblement fausses : le
fa3 et le sib3 trop hauts d'un comma (21,5 cent®) ®@#4 trop bas d'un comma. L'écart
moyen est encore plus faible : 7,35 cents,

Cette justesse pure est fondée sur les consonpackstes, chaque intervalle
étant pur et ne provoquant pas de battement. Baer ja musique du XVleme siecle,
qui ne module pas, c'est l'accord idéal, lorsgue jbue sans instrument a clavfer
C'est donc vers cet idéal que devait se dirigei Rasqu'il accordait ses flltes, en

S2Tempérament a 8 tierces majeures justes. Les t@fjsurs et mineurs sont égalisés (ton moyen) et
toutes les quintes sont trop petites mais supplead l'oreille, sauf la quinte du loup sol#-mik gat
beaucoup trop grande.

53 Intervalles déterminés par la série des harmosigient les rapports de fréquences sont les ssivant
en partantdu ré :

mi ton majeur 9/8

fa tierce mineure juste 6/5

fa #tierce majeure juste 5/4

sol quarte pure 4/3

la quinte pure 3/2

sib sixte mineure 8/5 (octave-tierce)

si sixte majeure 5/3 (tierce + quarte)

do septieme mineure 9/5 (octave - ton mineur)

do#septieme majeure 15/8 (quinte + tierce)

54| apparait dans la pratique que la musique desétié et XVIléme siécles ne peut étre exécutée de
maniére adéquate que dans un tempérament a tigrmgess. Lorsqu'on travaille seulement avec des
chanteurs ou des cordes, il n'est pas nécessagmployer toutes les caractéristiques de l'accord
mésotonique, destiné aux instruments a clavigf. HarnoncourtLe discours musicaRaris, Gallimard,
1984, p.89)
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restant néanmoins limité par le fait qu'il n'avaite six trous pour neuf notes par
octaves, donc nécessairement trois doigtés deHeyvour fa, sib et do. Ces derniers,
décrits comme plus doux et faux par Eileen Hadidsmmt au contraire les plus belles
notes des flites de Rafi! On verra dans le chaparesacré aux doigtés qu'ils faisaient
partie de la gamme naturelle de la flGte, les ésirde fa# et de do# étant considérées
comme des notes accidentelles. La flite Renaiss@tag donc accordée pour
fonctionner en ré dorien ou en sol dorien, les raddg plus fréquents a cette époque, et
non en ré majeur, comme on pourrait l'imaginer dmstrument ayant ré pour
fondamentale. Elle fonctionnait donc dans I'hexdeomaturel et surtout dans
I'hexacorde mou, comme nous le verrons page 28.

Il parait alors inconvenant de décréter que lgeflRenaissance est fausse, sous
prétexte qu'elle ne répond pas aux souhaits deoneifles conditionnées par le
tempérament égal. Nous n‘avons cependant padiiiald’'entendre les intervalles purs,
surtout en utilisant des instruments meélodiquesceatains petits intervalles nous
déroutent tant ils sont éloignés du tempéramerit€djafaudrait travailler dans ce sens
pour mieux percevoir la différence entre ces irdkes, comme par exemple les tons
majeurs et les tons mineurs, et pouvoir ainsi jggé&cier a leurs justes valeurs.

B Fhoto FMN

Portrait d'un fldtiste borgnéMusée du Louvre

55_e demi-ton tempéré vaut 100 cents alors que lg-ttemdiatonique juste vaut 112 cents et le demi-to

chromatique seulement 71 cents. Le ton majeur 288t9 cents, le ton mineur 182,4cts. La tierce
majeure pure est plus basse que la tierce templérdd cents, c'est-a-dire de 3,5 Hz autour de 4240 H
C'est un intervalle important.
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Rafi Bruxelles rapports | Tempéra Différence. Rafi Bruxelles | Rapport |Difference | Rapport | Différence | Rapport | Différence
d'octaves | ment égal (Rafi-
Temp.égal)
tempérament tempérament gamme pure
égal mésotonique
Notes f (Hz) flf-8 f Egal f (Hz)-f égal Notes flf-1 f égal | f(cents)-f| f méso | f(cents)-f f (cents)-
(Hz) (cents) (cents) égal (cents) méso f pure
Ré 3 255 255 0 Ré 3

mi 287 286 +1 mi 205 200 +5 193 +12 203 +2
fa 309 303 6 fa 333 300 33 310 23 315 18
fa# 316 321 -5 fa# 372 400 -28 386 -14 386 -14
sol 340 340 0 sol 499 500 -1 503 -4 498 1
la 383 382 1 la 705 700 5 696 9 702 3
sib 413 405 8 sib 836 800 36 813 23 814 22
Si 426 429 -3 si 890 900 -10 889 1 884 6
do 460 454 6 do 1023 1000 23 1007 16 1017 6
do # 480 481 -1 do # 1097 1100 -3 1083 14 1088 9
Ré 4 512 2,01 510 2 Ré 4 1208 1200 8 1200 8 1200 8
mi 573 2,00 572 1 mi 1403 1400 3 1393 10 1406 -3
fa 610 1,97 606 4 fa 1511 1500 11 1510 1 1515 -4
fa# 630 1,99 643 -13 fa# 1567 1600 -33 1586 -19 1586 -19
sol 680 2,00 681 -1 sol 1699 1700 -1 1703 -4 1698 1
la 764 1,99 764 0 la 1901 1900 1 1896 5 1902 -1
sib 821 1,99 810 11 sib 2026 2000 26 2013 13 2014 12
Si 843 1,98 858 -15 si 2072 2100 -28 2089 -17 2084 -12
do 918 2,00 909 9 do 2219 2200 19 2207 12 2217 2
do # 957 1,99 963 -6 do # 2292 2300 -8 2283 9 2288 4
Ré 5 1020 1,99 1020 0 Ré 5 2400 2400 0 2400 0 2400 0
rapport moyenne moyenne: moyenne
d'octave ; +-14,2 +-10,7 +-7,35

Figure 5. Un grand Merci a Pascal l@aalldu laboratoire d’acoustique de I'UniversitéMuail (Toulouse) pour la réalisation de ces mesur

Les doigtés utiliggsir ces mesures sont ceux mentionnés page 30.




26

CHAPITRE 2

L es fltes dans I[Epitome Musical de Jambe de Fer

Lyon, au XVléme siécle, est le carrefour de tousestes de voies
commerciales, en particulier la soie et l'imprilmerDe nombreux marchands et
banquiers italiens s'y trouvent installés. Un derlidéralisme vis a vis du dogmatisme
clérical favorise I'éclosion des beaux arts, deoiésie, et de la musique.

L'édition musicale lyonnaise, développée par Jaxddederne, s'avére
étre la seule alternative a 'hégémonie de Pietr@imgnant, I'imprimeur parisien, et de
nombreux compositeurs provinciaux et italiens esfifgnt. Aprés Moderne, Beringen,
Granjon et Dubois deviennent des figures de l@dlithusicale. Simon Gorlier publie, a
partir de 1557, des livres de tabulatdnesur la flite d'alleman, I'épinette, la guitare et
le cistre. Ces ouvrages sont malheureusement tods§é

Philibert Jambe de Fer, compositeur de musique sdwtpger huguenot,
musicien de Bourgogne, a résidé a Lyon de 155364,1date a laquelle il fut chargé
d'organiser les festivités musicales de I'entréeodCharles IX. Il a laissé utEpitome
musical’; traité pratique et didactique de musique a htiten des amateurs, dédié au
marchand Jehan Darud et au banquier George Obkéahpublié par Michel Dubois a
Lyon en 1556.

L'exemplaire unique que nous connaissons a étéetacpar la
Bibliotheque Nationale de Paris le 9 mars 1893sdare vente publique a Bruxelles.

CetEpitome musicatonsiste en un manuel de solfege, assez obscur pou
nous, car il explique les gammes sous leurs tay®és anciennes : I'hexacorde naturel
ou neutre, do ré mi fa sol la, I'hexacorde mou ook fa sol la sib do ré, et I'hexacorde
dur ou b quarré, sol la si do ré i.

Intéressons nous plutét aux dernieres pages deb87 raproduites ici pp
27, 31, 34 et 36 qui concernetgs tons et demis tons de la fleutte d'allemarguels
sont en nombre dix neuf, vous les verrez dangladides trois parti€s(manquante)
et'des fleutes a neuf trous appelées flauto par kgits'. Il consacre six pages aux
flites traversiéres et trois pages aux flites & bes six pages suivantes décrivent les
violes de gambe qui, écrit Jambe de Fer, soellé's desquelles les gentils hommes,
marchands et autres gens de vertuz passent legstém

Il ne se donne pas la peine d'enseigner le violainegt réservé aux
maitres a danser professionrtels.

Les trois instruments, flite d'alleman, flite afrteaus et viole de gambe
devaient sans doute faire partie du bagage culaesl gentiishommes, comme en
témoigne cette phrase extraite 'dl@ vie trés horrifique du grand Gargantua pére de
Pantagruel'de Rabelais :

"Au regard des instruments de musicque, il appjower du luth, de
I'épinette, de la harpe, de la flite d'alleman eneéuf trous, de la viole et de la
sacqueboute”

1C'est-a-dire de musique en parties séparées, epawmle tablature de doigtés, comme on pourrait le
croire.

2Howard Mayer Brownlnstrumental music printed before 16Q0 180.

3Cf. sur ce sujet I'excellente explication de Raythbteylan,La flite Payot, Lausanne, p. 43.

4"l se trouve peu de personnes qui en use (sig)psiceux qui en vivent, par leur labBuEpitome
musical p.63.
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"La fleutte d'alleman” : re 3D 4 Aa (GITEAID
[0
|I Fainte du

D'apres I'Epitome Musical, la fleutte
d'alleman» possedel5 a 16 tons' (c'est-a-dire
une tessiture naturelle de deux octaves), mais
peut aller jusqua 19 tons (c'est a dire de B A e
octaves et une quinte)avec la véhémence di AR BT

fa 5 Coniv) favedic C fol ta

vent." ,—_I |

Une table de doigtés appeldedure des el Tme
trois parties"(Fig.6) donnait les doigtés de ces " e —
tons, mais cette feuille a été malheureusem ol | ——
déchirée dans I'exemplaire unique qu'il no @ hlxigyy binm.
resté. Seul un morceau de la gamme allant O
do3 au ré4, marquédeaute-contreau niveau de la )
clef de sol ettaille au niveau de la clef d'ut = EfE B
subsiste sur la partie non déchirée de cette el ™
(figure 4). Jambe de Fer y précisait le doigtéade mi B Tami
"fainte” du do4 (le do#4), doigté qu'il aurait éi = =
fondamental de connaitre car il n'est donne ;’] :
aucune autre tablature de I'epdguen doit se —re s Dl lisoler
contenter de le retrouver par I'expérimentatic r"a— SRLLEEY
comme un partiel 3 du fa#2. etk AGL,

Dans la figure perdue de Philibel, jeu
de bémol(avec ;i bémol) est.décrit cgmmke " Fig. 6, Figure des 3 parties
plusplaisant, facile et naturele jeu de bécarre
(avec un si bécarreyest si usité, si plaisant ne si facilé”raetorius tiendra les méme
propos en d'autres termes, cinquante ans plus tard

"Darumb man denn auch Decimum Modum Hypoaelium eimBhon niedriger
uff den Querfléten zu musiciren pflegt. Und schsogt keiner besser darzu, als Dorius,
Hypodorius, und Hypoaeolius in secunda inferidre"

Ces remarques des deux théoriciens ont une grarpdetance pour nous : il est
plus difficile d'essayer de faire fonctionner uiigd Renaissance dans I'hexacorde dur
(sol la si do ré mi) (voir p.32)

"Les trois parties contenues en ur{e'est-a-diredessustaille et haute-contre
joués sur un méme instrument) s'‘étendent du réladuet 'cette derniere note est
difficile sur l'instrument aussi ne la trouve-t-guére en musique Ce propos est

SFrancois Lesure, n'ayant pas mentionné ce lambeaupage dans son fac-similéArnales
Musicologiques, V11958), a trompé de nombreux musicologues quipoistla table de doigtés de la
bassecomme valable pour la tailleéduisant la tessiture de celle-ci a deux octaves

Cf. R. Meylan,La flate, p.50, Jane Bowerghe flute in Francep.22, Anne Smith in John Soluffhe
Early flute p. 30.

6voir Anne Smith,op. cit, p. 39, dont le tableau chromatique récapitutigiftoutes les tablatures passe
de do4 a ré4 (do5 a ré5 en notes réelles).

"PraetoriusSyntagma Musicupwolfenbiittel, 1619, Band I, p.156 :

"On a aussi coutume de transposer le dixieme mogeo &olien, un ton au dessous sur les flates
traversieres. Et rien ne convient mieux que le elgril'hypo dorien et I'hypo éolien a la seconde
inférieure" (que I'on pourrait appeler sol mineur sans sensible

8En fait ré3 & la5. Comme tous les musiciens de q&itiode, Jambe de Fer considére les flites comme
sonnant en 8 pieds, une octave en dessous detmitute réelle. Pour plus de clarté, nous garddem
hauteurs originales, ne les traduisant en sons dieflite (donc une octave plus haut) que lorsglg
nous paraitra nécessaire.
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confirmé par les chansons contemporaines, dangdiesg ledessusie monte jamais au
dessus du sol4, comme dailleurs la voix natuddlgoprano

En l'absence de cette table de doigtés, on se dloiiliser la tablature
contemporaine d'Agricola (1545) pour la flite téatio (Fig7) Notons que ce dernier
donne une table pour un instrument_de dessufa, alors que pour Jambe de Fer, la
"figure des trois partiesest la table de doigtés qui permet de jouer lais fparties
supérieures de la musique polyphonique a 4 voix.

Das erfte Capitel.

Des Difcants Scala.

Don mancherley Pfeiffen. 31

Des Tenors ond Alts

3 4 fundament.
¢ P
- gants ftard = |iddl-& - ganty ftavt 24 45 .
1345 23 4+ beyg
L L 24 ] 6
Al |6 g b
& 3 5 (45
J 5 1 “‘ etwas barterj L 4 X
e~ ¢twas harter 4 s ‘:3
2 =
W 1 e Fru] fe
' l, F ¢ &
- 56
’H“ ; | 1SS VPR ETE VI
A A o
bt T teffi 234
Lmeffig *3 ‘2
5
w. bie [§der all 3u. ‘

Figure 7 Agricola,Musica instrumentalis
deutsch(1545), pp 180 a 182.

Trois tablatures "Scalae Regulares" de:
tailles de flOtesdiscant, tenor-alt et baf3
Ces tablatures hermétiques au pren
abord, se lisent aisément lorsqu'on
comprend la clef : le rond noir signifie
"die Locher all zly les trous tous fermeés.
Les chiffres indiquent les trous que I'c
débouche, numérotés de 1 a 6 a partir
l'extrémité et non pas de I'emboucht Bles
comme cela se pratique habituellement!
La hauteur est donnée par les clefs. La ¢
de FA (correspondant aiap), la clef dUT
(utg) et la clef deSOL (sok3) notéeg se
reconnaissent aisément. Agricola note ¢
hauteurs deux octaves en dessous du

réel et en tout cas une octave plus bas
Jambe de Fer.

(81
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Le sib audessuset lemib auténor sont obtenus par le doigté 1lbarré correspondant au
sixieme trou (premier de Agricola) a moitié bou¢bé a moitié débouché du point de

vue de Agricola).
Le chromatisme est quasiment inexistant de ceattakk : seules les distinctions entre
mi et mib et entresi et sib sont considérées. Aucune feinte de diese n'esitégo

contrairement aux tablatures de Jambe de Fer.
Voici un tableau reprenant les doigtés diatoniqui@égricola pour la flite ténoet les
indications de souffle des deux théoriciens :

) . | . |
5 | e —
| [N | | [ | !
\ o \ | '
o o o o 06 06 OO/ e/ e 06 06 06 O O|e e OO
e o0 0 06 OO 0|00/ 06 06 OO0/ O|0O|e
o o6 060 O 0o e o 06 0 0 O 06 e 06 OO0 |0
e o 06 O OOl o006 O o6/ 06 06 O O 0|0
@ 0 OO(Q((ee e/ O O e e 06 06 OO0 |0
o O o 0009 @@ O @ | 0° @ ©®@ © 0 0°0° 0 |0
Mode Partiels 1 Partiels 2 P 3 P.2|P.4| Partiels3| P6
vibratoirelo
Tablature |vent bien doux pour | vent doux et
de basse deplus bas ton bien  couvert
I'Epitome vent bien doux
Texte dgavec un vent doux gtaugmentant en force, petit a pgtitéhémence  du
I'Epitome | modéré vent
Tablature | BlaR messig etwas harter ganz starck
d’Agricola

Il est nécessaire de s'arréter ici sur un aspetcypiger de la flite a la Renaissance :
Jambe de Fer assimile l'instrument témox voix detaille, de haute-contreet de

dessus sur une tessiture allant de ré2 a la4. Or si doalyse la hauteur de cet
instrument, on découvre qu'il sonne une octave lpdus, de ré3 a I1as C'est Praetorius

qui s'apercoit le premier de cette méprise (vditei@au 1 note 3), en comparant la flite a
un orgue. Tout en donnant les tessitures des féresotes réelles, il explique que
'usage est de les considérer comme sonnant enpiagis et donc de transposer a

['octave.l?

9Dans la tablature d'Agricola, le sixiéme trou, lguimme 1, est bouché : c'est en fait pour tenitiie
gue l'annulaire est posé. Cela abaisse les sof3enfad, notes déja naturellement basses. |lmaiix le

laisser ouvert pour ces trois notes. Nous I'avarté en grisé.

10cf M. Castellengpbulletin du GAM n°971978, pp. 1-9, pour une étude acoustique dessflét la
définition précise du terme "partiel".
11voir chapitre précédent, figure 5, colonne 1.
12praetorius Syntagma Musicurti), p.156-157
Il est méme possible de transposer a la doublev@ctarsque I'on joue a la flite traversiere téuoe
partie deténoren ut4 qui sonne trop faiblement dans le graveimrument, s'il n'y a pas d'autres flites
jouant d'autres parties en 4 pieds. Il I'expliqaaglles termes suivants :
"Denn der tenor im tenor clef kombt in der tieffeden Querfléten gar zu still/ daR man denselben vo
dem cant und alt, so allezeit oben in den octaleibén/ nicht sonderlich héren kan......Sonstendiaar
solcher tenor mit einer Querfléten/ wenn keine aadguerfloten mehr dabey verhanden/ gar bequem und

richtig in Octava superiore, neben allerley andestrumenten musiciret und gebraucht werden".
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C'est le caractere grave et sombre du son néasmagn de la flite qui rend
possible cette confusion de perception. Pour banpecendre ce phénomene, on peut
faire I'expérience suivante : donner le la3 (lenpeg la de la flGte) a un chanteur ténor
ne pose pas de problemes pour qu'il capte som l@2l Par contre a une chanteuse
soprano, il vaut mieux donner le la4 pour qu'elieerde le la3. C'est l'effort de
I'instrumentiste que percoit I'oreille, plus qudrisquence reelle.

Notons qu'a I'heure actuelle cette inexactituéeaétablie dans la terminologie
des fltes : I'équivalent de la flite baggenaissance en sol s'appelle maintenant une
flate altoen sol, alors qu'il s'agit d'instruments de méaiket

Ce changement de conception du son de linstrusiest opéré au cours du
XVllleme siecle, lorsque les compositeurs ont siilia flite comme un vrai 4-pieds,
doublant les violons a l'octave. On a alors fak¥iges instruments au son plus timbre,
ayant une vraie nature ¢g®pranqQ au détriment de la profondeur et de la gravite de
flates plus anciennes.

Au début du XVllleme siecle, Bach double les vde¢énor de la passion Saint
Jean par deux flltes traversiéres, et Cléerambatitt ¥n obligato des cantates Zéphire
et Flore ou Apollon en clef d'ut 3, pour viole darbe ou flite allemande. Ces deux
compositeurs avaient certainement dans l'oreillsamde flGte trés différent du notre,
beaucoup plus de natuxmnor.

Ces compositions sont deux exemples de réminiscdhoee pratique plus
ancienne, celle qui considere la flite comme sanearhuit pieds, comme les autres
instruments, et qui écrit ses parties en ut 1 podessus, en ut3 et ut4 pour les tailles et
haute-contre et en fa3 ou fa4 pour la basse. Gequé& partir de Lully que la flite sera
écrite en clef de violon, en clef de sol premiggad. Mais comme nous l'avons vu, elle
mettra encore un certain temps avant de lever itaiitB sur la nature réelle de son son.

"Du bas desdites fleuttes"

Du bas defdi&es fleuttes.

Le diapafon du bas defdictes fleaftes a quinze tons bien iuftes & bien
naturelz,queft plus beaucoup que l'ordinaire de Mufique en icelle partie
quelque contrainéte quelle puifle eftre.le plus bastons de lad{&e fleufte
c'eft, G folre vt premier, di&t G v, par aucuns,le Elus-haut ceft, G fol
re vt troiziefme queft celuy auqueleft figuree la clef. ainfi G G.

La figure vous monftrera toutes reigles i ce neceflaires,voy la
donc quand a la fleufte d*Alleman,

—_ a.

Un exemple concret de cette pratique peut étreredsgans le choeur 50d de la Passion Selon St
Matthieu de J.S. Bach, ou les parties de flteensigre sont écrites a la double octave des pattes
ténor, lorsque celles-ci sont trop graves. Cette pratiqqui nous parait exceptionnelle, est aussi celle
décrite par Agricola en 1545 comme "Scalae regsila@ la ténor est considérée comme étant en rél,
alors qu'elle fait en réalité sonner un ré3, praasy cette double octaviation mentionnée par Priasto

et utilisée par Bach. (Voir tableau 1 note 2)
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Jambe de fer décrit ensuite la bagsar laquelle la figure donnant une tessiture elexd
octaves n'a heureusement pas été dechirée (fige8)doigtés fonctionnent tres bien sur
les quelques instruments étudiés. Cette table miesgielques différences par rapport a
celle d'Agricola.

En voici un tableau comparatif. Nous n'avons pg®nté les doigtés d'Agricola
pour les notes au-dessus du sol3. Il est facileodstater qu'il a simplement transposé
la tablature de la flite ténor-altumors que Jambe de Fer en a réalisé une spégitau
limitant a deux octaves, ce qui correspond biearaditusdes instruments étudiés :
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° ® (@ 0o/ 0|0 0| O O ® (O OO o|® @
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J A JF A JF AJF 2 3 30F AIF A JF A

JF : doigté uniguement mentionné par Jambe de Fer, rigue un plus grand nombre de feintes
gu'Agricola. Lorsqu'il y a deux doigtés différens,doigté de gauche est celui de Jambe de Fer, del
droite d’Agricola, noté A.

1 "aucuns laissent cestuyLe 5éme trou peut étre ouvert ou fermé. De netpérience, le fa sonne
mieux avec ce trou fermé.

2 Jambe de fer préciseveht doux et bien couvert".

3 Jambe de fer inverse ces deux doigtés. Il dagirsd'une confusion, car le doigB#@O @@® donne

un mi3 naturel plutét haut sur les instruments iésidet Jambe de Fer ajoute I'annotatifainte de b
vent bien douk afin de corriger la justesse du doigt@O® @@® qui lui donne un mib3 plutdt haut.
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Figure 8 Tablature de la Basse de filddleman de I'Epitome
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De I'embouchure

Dans le paragraphe suivant, délicieux de poésid'hetmour sur la maniéere
d'emboucher la flite, Jambe de Fer explique la énande souffler les graves de
I'instrument :"sans crainte de faire la moueCette image veut sans doute montrer qu'il
faut arrondir lI'ouverture des levres, pour laigsasser beaucoup d'air sans pression, et
obtenir de cette maniére un grave plein et sonore.

Il fait ensuite mention de l'articulation sur laté, non sans humour :

"En apres je vous adverty que ceux qui n'ont pdaangue, ce jeu leur est
deffendu comme le parler, car, a toutes notes qoregmceres, il faut que la langue soit
conducteresse, et pour ce donc vous, qui a cergnep plaisir, gardez vos langues de
moysir, c'est a dire beuves souvent"

MVSICAL 1

De I'emboucheure.

Quand a lemboucheure de cefdicte fleute d*Alleman, il eftbien diffici -
le d’en donner bonne & fuffifante raifon,toutesfois ie vousen diray mon
opinion en deux petitz motz, a celle fin que ne maccufiez de parefle.
Il faut donc prendre ladrefle, & Pardiefle de mettre ladiéte fleufte iufte-
ment aumiliea de la leure defloubz,auec vn vent doux,& moderé,'augme-
tant en force,petit & petit pourmonter,& pour defcendre il la faur fain-
drede peu 4 peu felon lafsiete de la Mufique fans crainte de faire lamoue,
En apresie vousaduerty que ceux qui n'ont point de langue , ce iealeur
eftdeffendu comme le parler,car,a toutes notes que prononceres,il faut
que la langue foit condu&erefle,& pour ce donc vous,quiace ieu prenez

laifir,gardez voz langues de moyfir c'eft a dire benues fouuent.

Lataille,& la haute contre {ont {femblables en toutes chofes,voyes vn

Cornet,fleufte d’Alleman,fleute 2 neuftrous,violes,violons,& autres {for-

tes dinftrumécs. Vray eft quen Mufique 'haute contre e(f; vn peuplus hau-
2

-_—

$2 EPITOME

te que la taille,aufsi la taille defcend vn peu plus bas que ladi&e haute con
tre,mais qui faura chanter,ou fonner,l'vne,aufsi ferail lautre. s'accommo-
danten compaignie {elon la voix que lona,car celuy quia forte voix for
niffant bien en bas doit pluftoft chanter la taille que 'hautecontre, au con
traire celuy qui ala voix delicate & hautaine doitchanter I'haute contre,
comme tous bons maiftres vous le monftreroe bien.lefdiftes deux parties
ont mefme muance,en mefme facon. Tous inftruments font formesd'vne
mefme forte,grandeur,grofleur,& autres chofes pour les deux parties.

Fin de la fleutte d’'Alleman,
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Jambe de fer fait ensuite un rapprochement ergrecHant et le jeu
instrumental:

"(...) celui qui a une forte voix fournissant bien bas, doit plutdt chanter la taille que
I'haute-contre, au contraire, celui qui a la voiélitate et hautaine, doit chanter
I'hnaute-contre."

En effet, la flite d'alleman, dans la manierealeeyf les différents registres, se
rapproche étonnamment de la technique vocale @gepdssages de voix de poitrine a
voix de téte. Sur le plan acoustique, l'instrunesitloin de la perfection: les partiels 1
sont plutét hauts ¢ent bien douX); les partiels 2 sont bas ek faut forcer le vent les
partiels 3 sont hautsygnt doux et bien couvert, vent bien dbubans la tablature de
basse) et correspondent au passage en voix deot@téaquelle il faut moins soutenir le
son. La troisieme octave est trop basselatvEhémence du vent qui est nécessaire
rends les sons fort crus et rudes

"Des fleutes a neuf trous, appelées par les italisriFlauto”

Jambe de Fer considére la fllte a bec condoace de vehten comparaison de
la traversiere. L'usage était sans aucun douté&@&soque de souffler plus fort dans les
flOtes traversieres que dans les flltes a bec.

Il continue par une comparaison des tessitures :

"Si a un ton en bas plus que la traverse, maikart moins de trois ou quatre :
car ses tons sont en nombre de quinze pour le ptsst a dire deux octaved.a’
partie du dessus ne se joue sur les tailles etehanimtre”,comme pour les traversieres,
mais sur un autre instrument appelé desleu®ssiture sol2-sc#4

Jambe de Fer a édité une seule table de doigtésladaille de fllte a bec, et
explique qu'il suffit de transposer cette tablerdewdessusu le_bas

Les quatre parties se jouent donc sur un jeuldesfla bec composé d'au moins
trois sortes, dessudeux_tailleset bass€DTTB), comme pour de nombreuses familles
d'instruments de la RenaissakceAu contraire, la flite traversiere se distingues d
autres instruments a vent par sa famille plus téduie quatuor de traversieres décrit
par Jambe de fer ne consiste qu'en deux sortes tdilleset une bass@ TTB). De par
sonambitusextraordinaire de deux octaves et demie, il ng&st nécessaire d'accroitre
la famille de la flate traversiere vers l'aigu. ¥de grave, c'est une impossibilité
physique due a la tenue de l'instrument qui l'atéim la_bassen soll (sol2 en note
réelle), alors que l'on trouve des flltes a bedesibombardes de plus grande tHille

13Pour plus de clarté dans notre étude, nous soulgles noms des instruments, dessirsor ou taillest
bassegt nous indiquons en italiques les différentex & la polyphonie superius altus (contratenor,)
tenor, bassusoudessugsoprano)haute-contretaille, basse, et leurambitus.

14En réalité sol3-sol5, voir note n°4 p.28. Notons gour la famille des flites & bec, la terminologge
restée inchangée depuis le XVIiéme siécle, puisg@iéte a bec ténpméme si elle a une vraie nature de
soprano s'appelle toujours ténor.

15voir le tableau 1 montrant la concordance de tesgrhités a ce sujet.

16Nous avons expérimentalement recréé un instrunmeré2au diapason 440Hz, de longueur acoustique
1,04 metre, qu'il est impossible de jouer plus delgues minutes, tant les bras sont tendus etoliggsd
écartés. La flite basste Rafi de longueur acoustique 962 mm. Aedademia Filarmonig de Vérone
semble étre la limite supérieure pour étre jouable.
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L'origine de leurs noms, selon l'usage des Nations

Un passage intéressant sur l'origine des nomdealesinstruments suit :

"Je ne puis bonnement penser dont elles ont fpeimsnoms, si ce n'est pour la
délectation qu'a prins cette noble nation d'Allendajouer de la traverse, et les italiens
a jouer de celle qui est droite laquelle ils nomifeauto”.

Une abondante collection de gravures allemandsgigtes représentant la flate
traversiere dans un contexte guerrier illustrentpogpos. En revanche, Francois de
Scépeaux, a propos d'un diner accompagné de musitert & Metz en 1554, conteste
cette affiliation e la traverse”

"Mais il I'entretenait parfaite et en prince: car &v ung dessus et une basse-
contre, il y avait une épinette, un joueur de lutbssus de viole et une fllte traversiére,
que l'on appelle a grand tort flite d'alleman: das francais s'en aident mieux et plus
musicalement que toute autre nation; et jamais Benfagne n'en fut joué a quatre
parties comme il se fait ordinairement en Frante."

Il existe néanmoins une gravure de Urs Graf d& ¥Barésentant quatre soldats
balois en train de jouer un dessdsux_ténorgt une bassé¢voir page suivante)

Notons que la terminologie actuelle de "travergmur désigner la flate
traversiére ancienne n'est jamais rencontrée éamgocuments d’époque®f8et 17™¢
siecle (voir tableau 1 p.46). Le terme italien eaversa (pluriel traverse),toujours
utilisé ensuite par Bach et Haenddin France,flite d'alleman devient flGte
d'Allemagne au XVlléme, puisflite allemandeau XVlliéme siecle. Lors de
I'italianisation des termes musicaux au cours dull&We siécle, c'est toujouffauto
traversoqui est utilisé, simplifié etraversoqu'en de tres rares exceptions. Mais de nos
jours on ne dit plus de quelgu'un qu'il jouecatllo, ou ducembald

A propos de la flite a bec, on peut rapprochematgsiments de Jambe de Fer
d'un document de Ferrare datant de 1530, ou uantatteste de l'origine italienne des
flites a bec :

"Appresso vorrei che mi portassino una cassa ocsigpia di Flauti alemani
che si sonano a mezzo el flauto, et non in testagcsi fanno li nostri : ma advertite de
tuorli buoni et che siano compiti de tutte le volee vi vannots

Jambe de Fer conteste ensuite la dénominatiorflelge’ a neuf trous'tle la
flate a bec : le redoublement du trou de l'auricelpour les droitiers ou les gauchers
n'est pas toujours nécessaire, ainsi que le trgoodae pour I'octaviation, que certains
francais n'utilisent pas :

"Par ainsi vous pourrez juger que l'on pourra failadicte flauto a huit ou a
sept trous sans danger de gater les tons, vrayj@stle ne servira a chacun, mais si
celuy pour lequel elle est faicte la veut ainss'eh contente, qui feriez vd(sc).

1"Mémoires de la vie de Francois de Scépeadit. Michaud et Poujallat, Paris, 1838.

18'Ensuite je voudrais qu'ils me portent une caissalors une paire de flites d'alleman que I'on mwe
milieu de la flGte, et non pas au bout comme on faiec les nétres. Mais prévenez les de se leumo
bonnes, et qu'elles soient au complet avec toetesdix qui y vorit Musica in viaggio Guido Bizzi,
Milan, p.33.



Deux confédérés suisses et deux lansquenets altisman
Gravure deJrs Graf (Solothurn 1584 - Basel 1527/28) datée 1523
Bale, Oeffentliche Kunstmuseum.




39

CHAPITRE 3

A la recherche d'un répertoire
pour les flites d'alleman de Rafi

L'iconographie source d'indices

Aprées avoir étudié les flGtes de Rafi, la maniéen gouer d'apres Jambe
de Fer, il reste a découvrir quelles musiques pnéder sur ces instruments.

C'est grace aux lansquenets, les mercenaires sesabemands engagés
dans les campagnes d'ltalie, que la flOte traverdig introduite a la Cour de Francois
lef. Ainsi, le répertoire de l'instrument, d'aborditaite, devint-il curieusement celui
des chansons d'amour courtois, comme les deuxreslébleaux.e concert des trois
jeunes femmegMaitre des Demi-Figures vers 1520) le¢ Fils prodigue (école
flamande vers 1530) le suggerent :

Le premier tableau représente trois jeunes fille® chanteuse, une flQtiste et
une luthiste) interprétant la chanson de Claudin SkErmisy "Jouissance vous
donneray". Plusieurs exemplaires de cette toile existent,lis pelle se trouvant a
Rohrau (Harrach Galleriele dessusgy est chanté, ltaille jouée par la flGte traversiére
(une_ténoren ré), tandis que le luth semble jouer les deusea parties de la chanson.
Dans une autre version du tableau, la flite jousulgerius. Cette chanson convient
parfaitement a la formation de quatuor décrite Jaanbe de Fer, trois flGtes ténafts
une basse (TTTBElIlle est de surcroit en sol dorien, c'est a dines le chant de bémol,
la bonne tonalité conseillée par le théoricien.

Le second tableau conservé au musée Carnavaletename flQtiste et
un luthiste au milieu d'une scéne champétre avec aoiere-plan I'lle de la Cité et
Notre-Dame de Paris. La flltiste jouedeperiusd'une autre chanson de Claudiay "
prés de vous"sur une_ténode diamétre trés fin, tandis que le luthiste séalia
tablature des autres parties de la chaAson.

Les Chansons d'Attaingnant

En 1533, Attaingnant publie deux recueils de cbassparisiennes pour les
flOtes, en précisant celles qui conviennent le migda flite d'alleman (marquéal a
la flite a bec (marquédd ou aux deux (marquéed). (Voir la page de titre du second
recueil, Vingt et sept chansons musicdldgure 9).

Une liste détaillée de ces chansons a été étgidre Anne Smith La
musicologue a reconstitué les chansons du prengiemeil de 1533,'Chansons
musicales"dont seul lesuperiusnous est parvenu, en utilisant d'autres éditiantes
manuscrits. Sur les trente chansons de ce presteeit, quatorze (neuf marquéss
trois marquéesab et deux marquéed) sont malheureusement définitivement
incompletes.

IR. LebégueMusique instrumentale de la Renaissgres du C.N.R.S., p. 21 : "Les mercenaires suisses
et allemands faisaient connaitre chez nous ceuimgnt d'origine germanique”.

2\/oir H.Colin Slim, Paintings of lady concerts and the transmissionJafiissance vous donneray"
Imago musicae 1 (1984): pp. 51-73.

3Voir D. Heartz,Au prés de vous-Claudin's Chanson and the comnmargeiblisher's arrangements
J.AM.S,, 1971, pp. 193-225.

4 Anne SmithDie Renaissancequerfléte und ihre Mysaseler Jahrbuch 1978, pp.9-76, pp. 52-54.
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Figure 9 Page de titre déagt et sept Chansons musicateAttaingnant (1533)

Howard Mayer Browha dressé la liste des chansaretb, en donnant leur mode et les
tessitures de chaque voix. Il remarque que legrestd'interprétation d'Attaingnant sont
conformes aux commentaires de Jambe de Fer :

-Celles marquées montent plus haut asuperius(sol4), a Bltus (sib3) ou a la
basse(ré3, et méme fa3). Comme écrit Jambe de Fergoprde la flite a becSf a un
ton en bas plus que la traverse, mais en hauteglla moins de trois ou quatre"

-Celles marquées ont toutes un bémol a la clef et sont en sol dooe en fa
lydier®, car 'le chant de bémol est le plus facile et natugella flite traversiere. Au
contraire celles marquébspour les flltes a bec sont en b quarré, en sobiyghen ou
en la hypo-éolien.

5H.M. Brown, Notes (and transposing notes) on the transverse filu the early sixteenth century,
J.AM.LS. (1986): pp.32-34.

6Sauf 'Parle qui veult, en sol myxolydien, mais de tessiture trop hauater les flites a bec.
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(N°5, marquée a, de "chansons musicales")
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Sonne ainsi aux flltes suivant la tablature delfthil Jambe de Fer:
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Sonne ainsi, transposée une quinte au-dessus/Agimola (1545) et H.M .Brown :
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Malheureusement, Howard Mayer Brown propose, darssiite de son article,
une interprétation "a l'allemande” de ces chansemsitilisant une tablature d’Agricola
de 1545, qui permet de transposer la musique aifgeqsupérieure Dans l'exemple
qu'il choisit opportunémentglle veut don¢ les parties dlto et deténor ne montent
pas au dessus du sol3plasseau dessus de sib2. Donc une transposition a tdejast
possible, en utilisant pour la premiere voix unétedlite en la puisque lesuperius
monte au ré4, qui devient alors un la4, malaiséastliite ténor

Cependant, dans la plupart des autres chansons lpotraversiere, cette
transposition possede les inconvénients suivants :

-Elle fait monter la flite bassau-dessus de la limite de sol3 donnée par Jambe
de Fer (la plupart des parties bassemontent au ré3, qui devient alors un la3, note
impossible a obtenir sur aucun des instrumentgésud

-Elle fait perdre le caracterelant de bémb| puisque le sib devient un fa
bécarre.

-Elle oblige a avoir toujours recours a_un dessua pour jouer lsuperius,qui
monte fréquemment jusqu'au fa4, et méme au sold ‘h@uprintemps fait","

,"par trop
aymer"de Benedictus et "Jettes moi sur I'herbettede Lupi. Transposées une quinte
au dessus, ces notes deviennent do5 et ré5 (dé® €n notes réelles), extrémement
criardes sur un desses la. Si déja ces tons sdotts crus et rudéssur l'instrument
ténoren ré, on peut imaginer leur effet sur un instninpdus haut d'une quinte.

Or les faits sont les suivants :

-aucune _flite bass#e la Renaissance ne monte plus haut que deuxesctee
qui est déja largement suffisant, compte tenu almabitusdes parties déassedes
chansons. Jambe de Fer |'écrit trés clairement :

"Le diapason du bas des dictes fleustes a quinaddien justes et bien naturelz,
gu'est beaucoup plus que l'ordinaire de musiquécelte partie, quelque contraincte
qu'elle puisse estre".

-Rien n'atteste que I'on ait utilisé des petitése# en la en France, comme on l'a
fait en Allemagne.

-Des seize chansong;dhvenables a la fleutte d'allemarsgulement deux du
premier livre thansons musicalgseconstituées par Anne Smith, posent un probléme
si on veut les jouer sans transpéser

Dans ‘Sur tous regretsde Jean Richafort, le&nor descend au do2, un
ton plus bas que la flGte ténen re.

Dans Souvent amour me livtela bassedescend au fal, un ton plus bas
que la_bassen solt0

-Les quatorze autres chansons sonnent magnifiquesue le quatuor décrit par
Jambe de Fer, 3 ténoen ré et une bassen sol, sans transposition, si ce n'est la

7Agricola, Musica instrumentalis deutsch545, pp. 172-175 : les tablaturesi"epidiates transpositae
donnent par exemple la fl(te tenor-altlismbitus sol1-la3 : comme sa fondamentale estaité un ré2,
ces doigtés permettent de transposer automatiqiedminquinte supérieure sans changer de clef (en
lisant un soll, la flite va jouer un ré2)

8Mais seul le superius de ces deux chansons subsiste

9Anne Smith a reconstitué ces chansons avec ldspdrténor et debassed'autres éditions d'époque.
flOtes traversieres ?

10comme ces deux chansons ont une tessiture pluadegon peut effectivement les transposer a la
quinte supérieure, ce qui fera montesimeriusau sol4, la limite supérieure indiquée par Jambéded
pour la tessiture de la fleutte d'alleman en réltd,' le ténor et la basseresteront dans des limites
convenables.
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transposition naturelle a l'octave. Il s'agit @é&uffisamment compétent sur ces flltes
pour savoir jouer les mib3 des partiesltd’ et deténor (doigtc ee® @@ » d'Agricola,
figure 7, noté blbarré) et d'avoir suffisammentdéécatessedans la véhémence du
vent qui y est nécessairpbur les parties deéessugjui montent au fa4 (sept en tout) ou
au sol4 (un seul dangettes moi sur I'herbettede Lupi).

-"En espoir d'avoir mieux,le Gombert, est déja transposé de ré dorienr{&ité ou il
apparait dans le manuscrit de Cambrai, ms124,)@l4®| dorien dans cette édition de
1533 pour les flOtes. Faudrait-il ensuite le transgy de nouveau une quinte au dessus
en ré dorien ? Nous ne le pensons pas.

-La transposition a la quinte supérieure est iiséhle pour les flites a bec d'ambitus
moins grand que les traversieres. Il parait ineraislable qu'Attaingnant ait mélangé
des chansons a joukerco pour les flites a bec et des chansons a transpdaeguinte
pour les flites traversieres. Qu'advient-il a cemeot-la des chansonab” jouables
indifferemment sur les deux et qu'Howard Majer Bnoemet de considérer dans son
étude?

La rigueur cartésienne de notre musicologue h'éts doute pas celle du
commercant parisien de 1533 qui vendait des changda mode pour des instruments
a la mode. Il ne faudrait donc plus faire granddages deux notes hors tessiture dans
les chansons marquéadde la premiére édition. Dans le second volummagt et sept
chansons musicalgéttaingnant ne commettra d'ailleurs pas d'erdeutressiture sur les
chansonsa. Seules 2 chansomb ont unebasse qui descend au fal, mais on pourra
rétorquer que ces parties peuvent étre joueesflaittaa bec_bassdes autres voix
indifféremment sur l'une ou l'autre flGte.

Les Ambassadeurgableau de 1533 de Hans Holbein, National Gallesypdres.
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Le tableauLes Ambassadeurde Holbein, peint en 1533, montre un carquois
contenant un quatuor de flites : une basstois flites ténorsle diameétres plus ou
moins semblables. On peut imaginer que la partpiosee sur la table (partie tianor
de Komm, heiliger Geisfpsaume tiré de&eistliche Gesang Buchleie J. Walter)
peut servir a une exécution instrumentale bhasedescend au fal et ténorau do2.

La transposition a la quinte proposée par Agrietlaronée par H.M. Brown y est par
contre absolument nécessaire, comme souvent dansdigue allemande du début du
XVleme siécle, de tessiture trop basse pour leuguate flGtes TTTB.

Détail montrant la partition, le
luth et le quatuor (TTTB) de
fltes traversiéres en buis.

Les autres publications pour les flites parues Xatieme siécle sont
malheureusement toutes perddes

Vinginti cantiunculae Gallicae 4 vocum per transuen, Peter Schoffer a
Strasbourg en 1530,

Quarante et quatre chansons a deux, choses délestabux fleustes
Attaingnant (sans doute y avait-il mentionné desgvences pour les unes ou les autres
fltes).

Le livre de tabulatures de flites d'Alleman del@opublié a Lyon, déja cité.

Tous ces exemples montrent que la flite traver&tait tres en vogue en France
a cette époque et qu'une reproduction soigneusmstesments de Rafi peut nous faire
profiter, & nouveau, des beautés des chansongpass.

La flate d'Alleman prend ensuite son essor erel{alest peut-étre la raison pour
laquelle on y trouve tant d'instruments) a la fin XVleme, puis Schitz, Schein et
Monteverdi l'utilisent au mieux de ses possibilismme couleur alternative au violon
et au cornet. Elle subit ensuite une longue éclgaseours du XVileme siécle avant de
réapparaitre avec une nouvelle perce et de nosveleilures dans l'orchestre de Lully
en 1681, dans "Le triomphe de I'amour".

Apres Rafi, d'autres facteurs francais célébresHetteterre, lui feront gagner
ses lettres de noblesse au cours du XVilleme siesiant que la flGte d'Alleman ne
redevienne, entre 1832 et 1847, la flitencillemand, Theobald Bcehm, qui lui donnera
alors sa forme définitive : un cylindre de métag@i5 plateaux reliés par une tringlerie
ingénieuse.

11H.M. BROWN, op.cit.P.11 note 11.
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ANNEXES

Localisation des fltes de Rafi

Fl(tes traversieres

Musée instrumental, Bruxelles

FlGte traversiere ténor n°1066, sigrizde. RAFI
Accademia Filarmonica, Vérone
FlOte traversiére ténor n°13287 sigi@dRAFI
Corps de flGte basse n° 13281 attribué a Rafiadudti blason lyonnais entre les
trous 3 et 4
Biblioteca Capitolare, Vérone

Flate traversiéere ténor sign€deRAFI

Museo civico medievale, Bologne,

FlGte traversiere ténor sign€#RAFI, n° 3288, en deux parties.

Museo Nationale degli strumenti musicali, Rome

FlOte ténor signé€|:| RAFI n° 713
FlGte basse signéd RAFI n°712, en une patrtie.

FlOtes a bec

Bachhaus, Eisenach:

FlOte a bec ténor |1 100, sign€e RAFI
Sigmaringen Schlol3

FlOte a bec ténor n° 318, signéeRAFI

Accademia Filarmonica, Bologne;
2 flites a bec ténor et basse n° 10 et 11, sigDQSRAFI
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Tableau N° 1 : Fl(tes a bec et traversieres danssléraités de 1511 a 1649

TRAITES

FLUTE A BEC

FLUTE TRAVERSIERE

1511 VIRDUNG
Musica Getutscht

3 Floten
Discant (sol2-fa4), Tenor (do2-sib3),
Bassus (fal-ré3)

1 Zwerchpfeiff
Aucune table de doigté

1529 AGRICOLA
Musica Instrumentalis
Deutsch

3 Floten :
Discantus (sol2-fa4), Tenor/ Altus(do2
si3), Bassus (fal-ré3)

3 Schweitzerpfeiffen : Discantus (mi2-mif
“Ténor/ Altus(lal-la4), Bassus(ré1-ré4)

~—

1535 GANASSI

3 Flauti : Sopran, (sol2- mi4) (sol2-mi§

Aucune traversiere

La Fontegara pour lesMaestri), Tenor(do2-la3), Basgo
(fal-ré3).
1545 AGRICOLA 3 Floten : 3 Schweitzerpfeiffen :

Musica Instrumentalis
Deutsch(2éme édition)

Discant (sol2-fa4) Tenor/Alt (do2-si3)
Bal3 (fal-ré3).

Discant (ré2-sol4), Tenor/Alt (soll-la3),
BaR (do1-ré3) ou lal-fad, ré1-la3, sol04g

3

1546 CARDAN
De Musica

4 Flauti : Petite flte (do3-mi4), Cantu
(fa2-1a3), Ténor (sib1-ré3), Basse (mil
sol2) (+ 7 tons ajoutés de Ganassi)

sCardan cite unéfola, de tessiture une
feuvieme

1556 JAMBE de FER
Epitome musical

3 Fleutes a neuf trous :
Dessus (sol2-sol4), Taille/Haute-contr
(do2-do4), Bas (fal-fa3)

2 Fleutes d'Alleman :
eTaille/Haute-contre (ré2-la4) Bas fleute
(soll-sol3)

1589 ARBEAU
L'Orchésographie

Pas de flite & bec, mais un arigot

Une petite flateersiére a six trous

(1590) VIRGILIANO 1 Flauto 1 Traversa
Il Dolcimelo sol2-fa4 re2-lad4
1592 ZACCONI 3 Flauti : Canto (sol2-fa4), Te- 1 Fifaro
Prattica di Musica nore(do2-la3), Basso(fal-sib2) ré2-ré4

1594 BOTTRIGARI
Il Desiderio

Cite des flGtes qui se jouent droites

Cite defi{gui se jouent de travers

1619 PRAETORIUS
Syntagma Musicum

De Organographig

8 Blockpfeiffen, flautti

Exilent (sol4-fa6), Discant (ré4-do6),
Discant (do4-sib5), Alt (sol3-fa5), Ten
(do3-sib4,), Basset (fa2-ré4), Bass (si
sol3), Grol3Bass (fal-ré3)

Querflote, traversa, fiffari, Querpfeiffe
Cant (la3-la5) Tenor-Alt (ré3-la5), Bass
{sol2-(sol4 ?))

bEchweitzerpfeiff, ou Feldpfeiff
sol3-do5 et ré3-la4 (tierce maj)

1620 ROGNONI
Selva de varii passagi

molti flauti vanno fino al numero di 13
guatordeci voci, altri quindeci e piu

da fifola in fino a dieciotto voci

1636 MERSENNE
Encyclopédie Universelle

5 Flustes d'Angleterre, douce ou a ne
trous, Dessus, Taille, Basse.

Petit jeu : fa3-fab, do3-do5, fa2-fa4,
Grand jeu : fa2 -fa4, lal-do4, rél-fa 3

uiFluste d'Allemand
Taille (ré3-ré5) ou (ré3-sol5) (notes réellq
fifre (sol2-ré5) (en 8 pied4)

s)

1640 TRICHET
Traité des instruments

Fluste a neuf trous, douce ou
d'Angleterre

Fluste a six trous, d'Allemagne, ou
d'Alleman. Taille, Basse, Fifre

1649MATTHYSZ
Vertoninge en onderwyzinge

Hand-fluit

Dwars-fluit

do3-ré5

sol2-ré5

1voir H.M Brown, Notes and transposing notegaur la signification de ces tablatures transpiosiér a la quarte et a la quir(ed

epidiatessaron)

2Manifestement Agricola donne cette "échelle régaligscalae regularésdes flites une octave trop basse. (Voir Anne ISimit
John SolumThe early flutep 22).
SPraetorius est le premier et le seul, avec Mersehmediquer les tessitures des flites en notdesée’est-a-dire en quatre pieds,

une octave au-dessus des autres instruments. hgmosiieurs continueront d'écrire la musique defiit 17 siécle une octave au-

dessous du son réel désiré, c'est a dire en clef depour les dessus, en Ut 3 ou Ut 4 pour lesrigret en Fa3 ou Fa4 pour les flltes
basses. L'ignorance de cette convention historigun@re de notre temps de multiples erreurs d'irétion, les flitistes modernes

utilisant une flite basse pour jouer des partietadie en ut3 ou jouant dans le grave d'une ftéteor des parties de dessus ou de
haute-contre. Le résultat musical n'est pas coceat.
4vraisemblablement, Mersenne a interverti la preeni@blature de flite d'allemand (ré3-ré5) avealdature du fifre (sol2-ré5).
Voir http://www.allain-dupre.fr/ebook FTR.pgp. 13-19

5 Confondu par erreur avecHuyten-Lusthofle Van Eyck, qui ne donne aucune instruction’sardu I'autre instrument.
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Tableau N° 2
FlOtes a bec et traversieres dans les collections 4547 a 1613

Les exemples de la popularité de la flite dansigique du 18" et du début du £7°ne
manguent pas. Nous avons la chance de possédeomnderauses descriptions de collections
d'instruments utilisés par les musiciens des difftlgs cours européennes. Le tableau ci-dessous
reprend les chiffres donnés par ces inventaires [@suquatre catégories d'instruments les plus
représentés. Il montre que la flite a bec et I fliaversiere sont représentées a part sensiblemen
€gales avec les cornets dans ces inventaires :

Inventaire Flltes a bec Flites traversieres ~ Cornets Violes
HENRY VIII, 15471 74 72 16 29
FLANDRE 155% 10 50 50 20
Marie de Hongrie 1555 19 48 62 20
AUGSBURG 1566 67 40 81 15
VERONE A.F. 1569 37 18 21 29
CASSEL, 1573 8 5 11 10
BERLIN Hofkapelle15827 8 9 5 5+
VERONE A.F. 15853 30 15 27 25
STUTTGART Hofkapelle, 48 220 113 39
1589 sic!

GRATZ, 159010 33 21 24

Bevilacqua (Vérone, 16 6 11 13
1593}1

AMBRAS, 15962 33 19 19 15
Philippe Il d'Espagne 13 59 29 23
15983

CASSEL, 16134 16 15 36 20

1D. Lasocki,The anglo-Venetian Bassano FamiB.S.J. XXXVIII, 1985, p.121.

2Marie de Hongrie, dans A. Bainésyo Cassel inventorie8.S.J.IV, 1951, p.35

3van der Straeteri,a musique aux Pays-BaBruxelles, 1885, p.439-44.

4 Douglas Alton SmithThe musical instrument inventory of Raymond Fug@es.J. XXXIIl, 1980, p.36

5 G.Turrini "L'Accademia Filarmonica di Verona dalla fondaziael 600" reproduit par M. Castellajitwo late Renaissance
transverse flute€;.S.J. XXV, 1972, pp. 73-74

6A. Baines Two Cassel inventorig3.S.J.1V, 1951, pp31-32

7A. Sachs, reproduit par A. Baind¥podwind instruments and their HistpRaber p. 240
8M. Castellani A veronese inventor.S.J. XXVI, 1973, p. 16.

9A. Baines Two Cassel inventoriegs.S.J.1V, 1951, p.35

103, SchlosseiSammilung alter Musikinstrumente920, p. 19-20

11M. Castellanj A veronese inventor.S.J. XXVI, 1973, p. 17.

123, SchlosserSammlung alter Musikinstrument20, p. 11-13

13 A. Baines Two Cassel inventories.S.J.1V, 1951, p.35 et Martin Macleish, #ventory of instruments at the Royal Palace,
Madrid in 1602G.S.J. XXI, 1968, pp.108-128

14A. Baines,Two Cassel inventorigs.S.J.1V, 1951, pp32-33
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